نشأة أوبرا عايده 


أراد الخديوي إسماعيل ابتكار أوبرا مصرية صميمة ليس فقط 
فى قصتهاء ولكن أيضًا فى إخراجها. وكلف " أوجيست 
مارييت" - عالم المصريات الفرنسي- بإعداد قصة مستمدة عن 
تاريخ مصر القديم. تضاهي ما تقدمه الفرق العالمية على مسرح 
دار الأوبرا الخديوية التي افتتحها فى أول نوفمبر عام 1879م. 
اختار الخديوي ' جوزيبي فيردي” لعمل الموسيقى. وقام الشاعر 
"أنطونيو جيزلنزوني" بترجمة النص الفونمن الذي أعده 
"كميل دي لوكل . 

قاءامارييت" باشيبان امل مناه الايكيي كلاس - 
فى باريس- لتنفيذ المناظر الفرعونية والأزياء. وكان المستول 
على كل ما يتعلق بإنجاز أول أوبرا استعراضية فخمة لفيردي. 
وقد لقي عرض القاهرة فبات عالميًاء وأصبحت أويرا عايده 
أكثر أوبرات "فيردي" شعبية. سعى مؤلف الكتاب إلى إعادة 
تاريخ هذا الحدث الفريد من تراث مصر الثقافىء وإلقاء الضوء 
على فترة احتلت فيها مصر مكانة مرموقة يما ساهمت به 
لتقديم عمل فني إبداعي كبير فى مجال الأوبرا الاستعراضية. 

وتعتبر أوبرا "عايده "من الأعمال المسرحية الإنسانية التي تناهحمض 
١‏ آلحرب, وتبرز التعارض أحيانًا بين مشاعر الفرد وحكم المجتمع. وقد 
أراد "مارييت" أن يوضح الصراع بين السلطة الزضية التي بمئلها الملك 
فرعون. والسلطة الروحية التي يمثلها رجا الدين أو الخودة. وللعصد 
أوبرا عايده الصراع بين مشاعر الحب والوا لحب خا 1 وطن. 


الدكتور عباس أبوغزالة 


- دكتوراه الدولة عن المسرح الفرنسي من جامعة السربون بفرنسا. 
- عضو في المركز القومي للبحوث في المسرح الأوروبي بباريس. 

- مؤرة ومترجم. 

الإنجازات : 

١‏ - ترجمة رسالة دكتوراه نتالي مونتل" ورشة حفر قناة السويس" 
عن دار عين للدراسات والبحوث الانسانية والاجتماعية (00). 

» - ترجمة " دليل رحلة ضيوف الخديوي إسماعيل لزيارة آثار مصر 
بمناسبة افتتاح قناة السويس(1179) " أعده أوجيست مارييت 
-المركز القومي للترجمة (/2.0). 

- إثراء متحف ومكتبة دار الأوبرا المصرية بالحصول على نسخة 
من الصور الأصلية لتصميمات ملابس وديكور أول عرض لأوبرا 
"عايده" عام الاأا بالقاهرة. 
ع - ترجمة رواية "عايده المرسومة" المركز القومي للترجمة ( 1٠١‏ ). 

َ ه - ترجمة " افتتاح قناة السويس - رحلة الملوك" المركز القومي 
للترجمة ( 01٠١‏ ). ؤ 


" نشأت أوبرا عايده من التقاء مقومات ثلاثة كفلت لهذا العمل الفني - منذ العرض الأول - نجاحًا لم 
يضعف منن أكثر من قرن: وهذه المقومات هي علم المصريات 4# السيناريو. وإبداع موسيقى فيردي. 
والولع فى الإخراج الذي حاول إعادة حياة مصر القديمة من خلال الديكور والأزياء . 


عالم الآثار. "جان مارسيل هيمبار . 


دكتور عباس أبو غزالة 


2011١ 


مزارة الثقافة ١‏ ار 
المركز الثقافى القومى 
دار الأوبرا المصرية 


المركز الثقافى القومى 
دار الأوبرا المصرية 

رئيس مجلس الإدارة 
الدكتور عبد المنعم كامل 


أبو غزالة, عباس إسماعيل. 
عبقرية أوبرا عايده. 
تأليف عباس أبو غزالة. 


فريق العمل 

المادة العلمية : د.عباس أبو غزالة. 

تدقيق لغوي : أحمد منصور - أيمن غراب. 

تصميم الجرافيك : نرمين ماهر -- مجدى محمهود. 
إخراج : تصميم 8511١6831117‏ : مينا شعيق. 
طباعة : مطبعة الطباع. 


الناشر : دار الأوبرا المصرية 
وزارة الثقافة 


جمهورية مصر العربية 


جميمع الحقوق محفوظة ٠١٠١‏ 
دارالكتب والوثائق القومية. 
15 لاع راع اماع اعم 
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تظل كنوز ,مسر التقنافية والقنية نيعا 9 ونضيه ودليلا 
على أن عبقرية هذا الوطن تكمن فى تراكم الفعل الثقافى 
والفنى. الذى يهتم بالإبداع بكافة أشكاله. 
وكى هَن] الكتاب» وخلة بحث حادة: اعتمت بيأؤيرا "عايدة" 
التي عرضت لآول مرة على مسرح دار الأوبرا بالقاهرة فى 
4 ذديسمبر (1/17م. 

إن الآوبرا بوصفها أحد الفنون الرفيعة. حظيت باهتمام 
مصرى فى مراحل تاريخية سابقة: وانعكس تأثيرها على 
العالم أجمع: كرك كدت أويرا "عايدة" مح خلال العديد 
من القرق الأجنبية؛ وعلى مسارح عالمية عريقة. 

رد دقتئ هنذا بالكتاب تستفرض صورا التضميوات 
الآصلية لملابس وديكور أوبرا "عايده". حيث تمكن الكاتب 
من الحصول على كل ما يتعلق بهذا العمل الفنى المبدع, 
والذئ تحفظ .اوحاكه الفنية مكتية متحفه ذار الأويرا 
بباريس . 

إن وزارة الثقافة المصرية؛ تحرص على توثيق هذا التراث 
الفنى العريق لمحبى وعشاق فن الأوبرا فى مصر والعالم, 
إدراكًا منها بأن تخليد الإبداع ينبع من حفظه فى ذاكرة 


التاريخ. 


© 


3 3 ق6م0'| ع0 عو8معو قا 


3 5 6م0'! ©0 ع96065 ا 


تساهم دار الأوبرا المصرية بدور فاعل من أجل الحفاظ 
على التراث الثقافى ونشر الفن الرفيع. وتهتم إدارة الأوبرا 
اعتماكاء نانها الف صن قراطيداى الذويوا القذيونة من 
صور ملابس وديكورء ووثائق غير التى قضى عليها الحريق 


الذى شي فى 1١‏ أكتوسر ١151م"‏ 


وترحب بنشر هذا الكتاب الذي جمع وثائق نشأة أوبرا 
عايدة بالقاهرة: بالإضافة إلى صور مناظر العروض الآولى 


لهذه الآوبرا فى إيطاليا وباريس. 


الدكتور عيد المنعم كامل 


رئيس اللركز القاف الغريت 


ويقد الكتاب:- إلى جاني هذا التراث - غرضن نهاية كان الأورا المترة 


2+2 


القرن العشرين عند سفح الآهرام. ويعد هذا الكتاب توثيقا 
لتراث الفن الرفيع فى مصرء وتأكيدًا لمدى التعاون والتواصل 


بين القنانيق: والكايى تنظ أديوا” عايدف رهنذا السوان 


تقديم المؤلف 


جاءت فكرة إعداد هذا الكتاب عندما عثرت على وثائكق 
ومحفوظات عروض أوبرا "عايدة" فى مكتبة متحف دار 
الأوبرا بباريس؛ وكان من بين هذه المقتنيات التصميمات 
الأآصلية لرسم أزياء وديكور ونماذج المناظر لنشأة أوبرا 


عايدة على مسرح دار الآوبرا بالقاهرة ١4‏ ديسمبر1/171م. 


على نسخة من هذه الأعمال الفنية لإثراء مكتية ومتحف 
دار الأويرا المصضرية الكددرة لفكون. فل متتاول :الباحنين 


وبعد الحصول على نسخة رقمية من هذا التراث 
الفريد. قمت - بالتعاون مع الفنانة فايزة عبد المنعم 
مدير عام المتاحف والمعارض بدار الأوبرا - ومساهمة 
المستشار الفنى الدكتورحسن كامىء بتنظيم معرض لصور 
التسيهات الاصلبة لارناء وديكوز أويرا عايدة فى ,قضر 
الآمير المملوكي "طاز" بالقاهرة فى احتفالية عيد الأوبرا 
المصرية فى ديسمبر عام :5٠١7‏ وكان نجاح هذا المعرض 
ذلنا. على صرور: إعداد دزلف يجمغ - إلى جاتب صور 


المعرض - تاريخ نشأة هذه الأوبرا. 


3خ هغقم0'! عل عو8معو ها 


عبقرية أوبراعايدة 


وقد أراد الخديوى اسماعيل ابتكار أوبرا مصرية صميمة؛ ليس فقط فى قصتهاء ولكن أيضًا فى إخراجها. وكلف أوجيست 
مارييت (1/3116]6 516لاونا4). عالم المصريات الفرنسىء بإعداد قصة أوبرا مستمدة من تاريخ مصر القديم: تضاهي ما تقدمه 
الفرق العالمية» و الإشراف على تنفيذ كل ما يتعلق بإخراجها فى باريس. 

واقترح الخديوي إسماعيل اسم المؤلف الموسيقي "جوزيبي فيردي": وكان من أشهر الموسيقيين فى ذلك الوقت. ورغم أنه رفض 
تأليف موسيقى نشيد بمناسبة افتتاح دار الأوبرا المصرية فى أول نوفمبر 18754م, إلا إنه قبل ولم يتردد هذه المرة بعد أن قرأ 
قصة عايده التي قدمها له 'كميل دي لوكل"؛ مدير (الأوبرا كوميك) بباريسء؛ دون ذكر اسم كاتبها. فقد أعجبته القصة؛ ورأى فى 
كاتبها يد "خبير": وربما كان يخشى - لو رفض هذه المرة - أن يقوم بهذا العمل أحد منافسيه مثل "فاجنر" (/3976/لا): أو 
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جونو" (6010500).: أو "مايربير" (6]عع6/علاعا/ا!). 


02 ع 2 جتنا اللصيرن 
١‏ 0 0 0227 وعحمولات بسني يسيس 0 


دار الاوبرا الخديوية 0 ٠ ١1‏ 


وقد وقع ‏ مارييت" العقد نيابة عن الخديوىء وأرسله إلى "فيردي" الذي وافق عليه بعد أن أضاف إليه بعض الشروط. 
اختار "فيردى" الشاعر الإيطالي "أنطونيو جيزلنزوني' (611513020101 610010) لترجمة النص الفرنسي إلى اللغة الإيطالية: 
وحرص "فيردي على إعطاء الكلمات الدور الرئيسي فى الآهمية. مستخدمًا الموسيقى لتساعد الدراما حتى تتجاوب الكلمات مع 
9 

وسافر مارييت إلى باريسء وقام باختيار أعظم صناع الديكور لتنفيذ المناظر الفرعونية والأزياء والإكسسوارات. وكانت مهمة 
عالم الآثار متعددة الآوجه. فقد كان المسئول عن كل ما يتعلق بإنجاز أول أوبرا مصرية. فهو الذي كتب سيناريو القصة؛ وقام 
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نموذج لدار الآوبرا الخديوية - متحف دار الأوبرا القاهرة 


عبقرية أوبرا عايدة 


وقد طلب الخديوى أن يكون العرض الأول على مسرح دار الأوبرا بالقاهرة. وحدد "فيردي فى العقد الموعد فى شهر يناير 
١اام.‏ وتشدت الحرب السعينية بين فرنسا وبروسياء والتى أغلتها تابليون الثتالث. على اتحاد أمائيا الشمالية: وفاز التحالف 
الألمانى بقيادة "بسمارك "فى الصراع الذى استمر من ١9‏ يوليو 1487١‏ إلى 55 يناير١147:‏ وظل "مارييت" محاصرًا فى باريس, 


ولم يتم إنجاز الأزياء والديكور. وحال نشوب الحرب دون عرض الأوبرا فى الموعد المتفق عليه. 


انتهى "فيردي" من تأليف الموسيقى؛ وسعى إلى إعداد وعرض الأوبرا على مسرح "لاسكالا" بميلانو. أحد أشهر المسارح 
الأوروبية؛ رغم إرادة الخديوى الذي صمم على خلق هذه الأوبرا الجديدة فى دار الآوبرا بالقاهرة. وقد عرضنا فى هذا الكتاب 


موفقف فير من التناقكس بين أومرا القاهرة وأويدا "الوا" غلئع أولوية عرص أوقوا 'عايدة . 


وقد لقى عرض أوبرا "عايده" بالقاهرة تجاحًا غالمياء وشهد بذلك الكتاب والتقاد والصحفيون الأجانب الذين خضروا العرض 
بدعوة من الخديوي إسماعيل لتغطية أصسد اع أو أوبرا مصرية. لكين 5-55 أكثر أويرات اطريدة” شعبية. 95 لبرت موسيفقى 


إن الهدف من كتابة تاريخ نشأة أوبرا عايده هو إحياء تراث مصر الثقافى؛ وإلقاء الضوء على فترة احتلت فيها مصر مكانة 


مرموقة؛ يفد إليها الفنانون من أوروبا لتقديم عروضهم فى دار الآوبرا. 


ولا يسمكن أن يقيب هن هغشاق الأويرا أن هته الأويرا مصرية صميمة فى قضتها وإنخراجها امستعاية لأوامر اتقديوى اسماصل 
الذى أراد تقديم عمل فنى أثتري مصري تحملت مصر نفقات إخراجه. وقام بإنجازه "أوجيست مارييت" عالم المصريات الفرنسي؛ 


وشاركه "بوالينو درانيت بك" .؛ مدير المسارح الخديوية. 


هف 


٠. 


دمودج عرض 


اوبر 


انك 2 


متجفىف 


ابيا 


٠. رئيس‎ 
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عبقرية أوبراعايدة 


ويستند إعداد هذا الكتاب إلى المراجع والمقالات 
التي نشرتها الصحافة الفرنسية والإيطالية: بالإضافة إلى 
البحث فى مجموعة المراسلات بين "فيردي' ومصرء والتي 
أهداها لدار الأوبرا المصرية الدكتور 'بيرلويدجي بتروبلي" 
؛ (اااعطم]هة5 أوأنا:وأط): مدير معهد دراسات ‏ فيردى : 
وقد ظدمها الأستاذ "صائح عبدون": مدير الأوير] الأسنبق: 
فى العدد الرابع من إصدارات المعهد عام ١161١م:‏ ونشر 
ترجمة بعض هده المراسلات فى كتابه بعنوان "عايده مائة 
شمعة". والذى صدر بعد حريق دار الأوبرا القديمة عن 
الهيكة العامة للكتاب. 
وقد ساهمت إدارة المكتبة الوطنية بفرنسا (1-81/0م8) 
بتسهيل الحصول على صور التصميمات الآصلية بملابس 
وديكور أوبرا عايده بالقاهرة عام ١141م:‏ والتى أضافت 
الكثير إلى أهمية هذا الكتاب إلى جانب صور العروض 
الأولى على مسرح لاسكالا بميلانو فى فبراير 14157م, 
والمسرح الإيطالي بباريس فى 55 أبريل 18177م؛ وفى دار 
الآوبرا جارنيه بباريس بتاريخ عام ١188م.‏ وتوضح هذه 
العروض مدى تأثير إخراج أوبرا عايده المصرية على عروض 


أهم مسارح أورويا فى تلك الفترة. 


ا زة + + +>+>+>ذزذزذز زآزآ ز دز زذزدآززذآذزذزذآذذذذتخت تخت ا ااا 


دهم و جيجه جم ا ج ردج ممسياصو جح عالط اده جنم سنس دلبو جعيجيره جد 


مينى مكتية متحف دار الأوبرا بباويسشس. 


نماذج فى متحف دار الأوبرا بباريس. 
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بهو دار أوبرا باريس. 
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وتقديرًا لما يقدمه المركز الثقافى القومي - دار الأوبرا المصرية من عروض أوبرا عايده؛ سواء أمام المواقع الآثرية عند سفح الآهرام 
والأقصرء أو على المسرح الكبير بدار الأوبرا المصرية؛ يتضمن هذا الكتاب عرض أوبرا عايده الأآهرام 999١م‏ نهاية القرن العشرين, 


تكريمًا للفنانين المصريين الذين ساهموا وشاركوا مع المغنين الآأجانب فى إحياء تراث مصر فى مجال الفن الرفيع. 


ا 


لاما 
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وكاث لامك فن دزاسية موسبيقى الأوبواء فقيية بالبحت عن الدرامبات الت قام بها المتتخصصون والنقاد. وشاهدت عروض أقثرا 
عايده. واستمتعت بسماع الأصوات والموسيقى. وحرصت على أن يشاركني القارئ تذوق هذه الأوبرا الرائعة. وقد تفضل الفنان 


"نادر عباسي" قائد الأوركسترا بدار الآوبرا بالقاهرة؛ بمراجعة ما كتبت عن الموسيقى. 


07 إلام مبح ”إل عوبر اام عه 


ليبرتو عايدة وتعديلات فيردي - متحف دار الأبرا بالقاهرة. 


لقد أردنا بإعداد هذا العمل المساهمة فى إعادة تاريخ هذا الحدث الفريد فى تراث مصرء وإبراز التعاون والتواصل بين الفنانين 


االصرييخ والأجائب» لتظل أويرا صايده هرا لسوار الثقاظات بين الشعوب. 


دكتور عياس أبو غزالة 


17 1212684-!ذ!111111101101111111! + ص20 


قحس ماعو لاو ا 


1 


1000 


ث8 وئةم0'| ع0 عومقمع9 3ا 


الباب الأول 


لشخصيات ساهمت فى نشأة أوبرا عايدة 


عدج مس مسجم بوعر ابو سحمعيه بوه 


20 


1 مجه ب حم لح مسسودى 


ات سوس يمكله - 


17س نه 


ذم ممت موسهوة ممعم عم بصبد و لصم وم 7 مم ل عرمت وحم جام سوم م سس مصعم مرج معد اجرلا لاد ونه لج لمعي لحدك ميش ياه مده الوه و عسوم سسح مومع عاج دامج عسوت ولممسسج ححا مجه 000032 طايمد 


5خ وعئةم0'! ع0 عو5غمعو ها 


+ سس حيس معاموسمصبن ندجرم ب جدج 0670 جيه ممعوحه ا سات 


عمسم نع هس بج ١‏ جسن مها امم جا لجع وميس ب سيو بس 


جوزيبى فيردىي 


أوجيست مارييت 


00 7 


-5١‏ ١/قام‏ م - 06ام - 1 كام 


بوالينو درانيت بك انطونيو جيزلانزوني جيوفانى بوتيسيني 


1-- ام رضن 8-5 اق - 1855م 1/011 تم ام 


٠ ٠6 8 /‏ 2 
1 5* عبعرية أوسراً عانسدة 
وأ 


59 


1 
الخديوي إسماعيل باشا 


"2501 00513 ع0 رعغمد5ع ز اأمعناق ٠‏ : | ع0 عممغه عل" 


1 


ساد سه 


63 6م060 '| ع0 ءع85معو ها 


عهد الخديوى إسماعيل 


كان عصر إسماعيل بن إبراهيم؛ الإبن الآكبر لمحمد علي. هو فى مجموعه صورة لتاريخ مصر القومي والسياسي والإقتصادي 
إبان التصقه الثائى .من الشرن التاسع غعشر. ظهو غصر تقدم ونييضة ورقي وغسيران: وكان غصسر بعث النهضة العلمية والفكرية. 
ورعاية العلوم والآداب والفنون. ولكن تعثرت هذه النهضة فى سيرها لما شابها من إسراف الخديوي وبذخهء وركونه إلى الآوروبيين 
والثقة بهم: واعتماده عليهم. فآدت هذه العوامل مجتمعة إلى تورطه فى القروض الباهظة؛ ونتج عنها تدخل الدول الآجنبية فى 


شكون مصر. 


منصة الملوك رسم إدوارد ريو - افتتاح فناة السويس عام 65ام. 


ىي] 
زن) 


4 عبقرية أوبرا عايدة 


وأراد الخديوي اسماعيل 9 يجعل من القاهرة قطعة من باريس. وهدا يرجع الين تربيتك الفرئدسية: والسنوات الع قضاها 
إياه فى مظاهر الآبهة والعظمة. وقد بلغ هذا النفوذ الفرنسى, أقصاه عندما رأست "أوجينى" (©9611لاع) إمبراطورة فرنساء 


حفلات افتتاح فناة السويس. متقدمة ملوك أورويا. 


63 هئ6م0'| ع0 ءؤ85معن 3 ا 


5 2 5 1 5 
ا 
جه : ا : ا حم ع 1 ا 1 معحصورر << | 2١‏ 82 
حسم / 5 | ضلفب 15 : 3 ا اساي مللسسه 7 3 نقا 
4 4 “دن ” 3 


قور الحديوى أن شين فمسرخا فى قلب القاهرة يستوعب آلف متفرج: لاستقيال ضيوف مصر ليشاهدوا هذا الفن الرفيع على 
أرض مصر العريقة. وتم بناء دار الآوبرا الخديوية فى أقل من ستة أشهر. وقد وضع تصميمها المهندسان الإيطاليان "أفوسكاني" 
وروسي بالتعاون مع المقاول "سكاكينى". واستحضر الخديوي لتنفيذ هذا التصميم أهل الاختصاص فى هندسة البناء والخبراء 


فى إنشاء المسارح. واستخدم ددا كبيرًا من الرسامين والمصورين والمثالين لتجميل الدار. 


كر "ران ثلار و 


-« 
رك 


8 : 
6 عن 82 20 - + ات ا 722 
امي كس 04 شهد كودكت سرس 
بو د حعمااتا هي 5 ”د 5 :1 ونه 0 0 و مص انان لا 7 
٠ "2 7 2‏ 0 0 ا ا ١‏ ات ْ : ا 0 8 2-0001 م 
1 ا 2-0 ره 3 5 3 1-1 لسر ىت 
3 1 3 3 د 0 0 0 10 7 27 1 سلطؤل ا 00 7 و 3 تيم 

0 1 : 1 ١ 0 


3 0 1 0 1 0 23 
3 50 
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0 


اجتماع الوفد بقاعة دار الأوبرا الخديوية عام 577ام. 


0 عبقرية أوبراعايدة 
ب 


ذلك من أجل الترفيه عن الجنود. وجذب سكان البلاد سوسس | 10 مم لشي : 
يتعليدهم العنارات والآدرراق اشركسية وقائه العافرةش هي ظ 1ْ ض 1 
الفرق الآجنبية. خاصة فى الشتاء. لتقدم عروضها المسرحية 
والموسيقية. واستقدم "محمد على" الخبراء؛ وأرسل البعثات 
الى ظوكسا اامساهدة فى اوساء تيطبة تاكن متها البلا . 
أراد الخديوي أن يجعل مصر بلدًا متقدمًا يواكب البلاد 
الآوروبية فى كل مجالات الحضارة والرفاهية؛ وسعى خاصة 
إلى اللحاق بأوروبا فى مجال الفنون وتعليم الفن الرفيع: مما 
أدى إلى تشجيعه للفنون المسرحيةء ودعوة الفرق الآوروبية 
لتقدم عروضها على مسارح القاهرة والإسكندرية. 

وقيل اتشك دان الأديرا التصرية كان هتاك عهدد هن 
المسارح تستقبل الفرق الأجنبية. منها مسرح الكوميدي 
الذي افتتح فى ؛ يناير 1874م فى منطقة الآزبكية؛ وكان 
يعرف باسم "المسرح الفرنسي . 

وكانت توجد مجموعة من المسارح والملاهي فى عهد 
"سعيد". تقدم فيها عروض الأوبرا والباليه والحفلات 
والملاهي ترحيبًا بالجاليات الأوروبية فى الاسكندرية؛ مثل 
مسرح زيزينيا (1877م), ومسرح "الهمبرا" الذي كانت 
خشبة المسرح فيه تتغير إلى جهتين مختلفتين من جهة 
النامة اندلقه وك فييا المروض الطتوية وم جية لخر 


إلا أن المسرح ظلل موقبطا بالقصوره وكان. يحضر 
العروض المسرحية جمهور من كبار رجال الدولة والموظفين, 
وبعض الجاليات الأجنبية من الفرنسيين واليونانيين 
والإيطاليين. ولم يقترب المسرح الغربي من جماهير الناس 
لعدم تفهم الجمهور لهذه المسرحيات الأوروبية التي جاءت 
مع الفرق الوافدة. 


وكان افتتاح دار الأوبرا المصرية فى أول نوفمبر عام 


5م . وكان الخديوي قد طلب من الموسيقار الإيطالي 
'فيردي" عملا موسيقيًا ليوم افتتاح الآوبراء ولكنه رفض 
لآنه لم يعتد تأليف موسيقى للمناسبات. ومع ذلك تم اختيار 
فرقة عالمية من الفنانين الإيطاليين قدمت أوبرا "ريجوليتو" 
(19016]10) للموسيقار الإيطالي ‏ جوزيبي فيردي" عن 
قصة الملك يلهو" للشاعر الفرنسي "فيكتور هيجو" 


(©109 ؟ماوالاك وتبعها ياليه "حرذياة" . 


تماثيل فى ساحة دار الأوبرا المصرية 7 


وبعد عامين من افتتاح دار الأوبرا تم تقديم أوبرا عايده التي أعد قصتها - بناء على طلب الخديوي - "أوجيست مارييت . 


عالم المصريات ومؤسس متحف بولاق. وقام "كاميل دي لوكل" بصياغة النص الشعرى الليبرتو (1116]]0) باللغة الفرنسية: 
وقدمها إلى "فيردي" الذى كلف" أنطونيو جيزلاني" بكتابة الشعر باللغة الإيطالية. 


1ط 7١‏ 11 10115 4 انا للالاط0 


0111514-07 73ط 41071:85م 
801ظلا ظاط ا 110510 


011 اتلط 002180514 


77 121 81:15285518 5017 228آ 
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18م لام 
5 2781111111 لآ 20101 115 ااظة هط 1:1 
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851ل ععدر(تصرع 10 ع0 عتمحدد دل 
سلجيو بلجي 


1ن ركد 
2151805-11 11513 "1 1100111111115 


سم ممم 


1371 


1 


نص شعر"ليبرتو" عايده باللغتين الفرنسية والإيطالية. 


الام 


اكانام لا 7 ع اآكلم + | موعمم 


611151411 .ىم 21 01:23 مم 


اللثاناا ,)ا “!01 ءانا ١‏ ثاثالا 


21 51 81:1587324 11: 2211171 


0258 :811:1 88180 هام 20م 
0 61م 
101 خخنلله خآ تا 1م1118 جر 
ا 1000 3 


بمسللسوععط كل عوععور املد 


06210 
111 /0121:805-1101. 1”401:515 14 0م 


ل سم 


1271 


3 قمنة6م0'| عل ءعو865معو ها 


للست 


ا 


00 - م 1 32 1 1لا 02 1 221 , 010/32 12:1 02 2072 


11758 5 71 20 
.4 ]أل 
إز مزممون غ امل من عمد انة 11م انامز لعل ملرمنكمنن زيم وز ماأودنت زل سمزمموع ,واند إمل مجزن نآ 


بللا لل نكرملنعاترة .نتنلاعام مامه 8 .علررما عان هتنا وأعنفنن نقافص مرغم لل[ ”ل منبرضها 


أ عبقرية أوبرا عايدة 


وقد أعطى الخديوي إسماعيل اهتمامًا كبيرًا بترجمة هذه الأوبرا إلى اللغة العربية» ويوجد إعلان يشير إلى ترجمة أوبرا عايده 
إلى اللغة العربية وقام بهزه الترجمة الفقير عبد اللّه أبو السعود أفندي )1817-١487١(‏ مترجمء محرر بجريدة وادي النيل» ومدرس 


بمدرسة الآلسن (دار العلوم) بالقاهرة. 


ترجه 
الافديره الدع اأة بأسم 


حعأريل” 


تأليفالمرغ يزلاسوق وتوفيسع الاوسته و لردى 


عفضس هدقك 


, العبدالتقيرأ فى | لسعود انتدى 
معررصيفة وادىالتيل 


اللي ة الاو 
عطبعة جرال وادى الدءليالةاهره 


سنك ل برح [ 


30 


وكتب "درانيت" رسالة بتاريخ 5١‏ نوفمبر. يطلب من 


11 


صاحب مطبعة (1أ0601016٠] )٠(0©/505‏ ديلبوس ديموريت 
أن يرسل إلى" أنسي أفندي"', رئيس تحرير جريدة "وادي 
النيل": أوراق عايده باللغة العربية أولا بأول بمجرد الانتهاء 


مق طباعتها تحرجنتها إلي اللقة التركية. 


وقبل عرض عايده بأربعة أيام كتب درانيت. وفى رسالة 
أخري بتاريخ © ديسيين الكلرة: إلى "راو أفندي رئيس 
تحرير روسناميس' (5005172162]): يؤكد أن الخديوي طلب 
سرعة ترجمة النص الخاص بأوبرا عايده من اللغة العربية 
إلى اللغة التركية؛ على أن يتم ذلك دون أدنى تأخيرء نظرًا لم 
تقرر من تقديم موعد العرض الأول للأوبرا بعد أربعة أيام؛ 


وكلقه أن يظلب الترحسة العربية مخ "أبو السعود أقتدى" . 


3خ وغةم0'| ع0 عوقمع9 ا 


امجح د حويص ومح داح تحبا + ومحم وح مسوم يصوي سجياج بسو باه بس جع جاع #ابتس و حي اج و 


000 


امتلء تس مه > )1 4 


50 8 10 : 


مانيو عات بقبر* وعيهب مم هع عن ميهةا/اك »اه 
6567 مده لمهم 4 عه مهاس ة ع4 42 اشم لضفا 
ميمه ععو مف ممعل حاب جه ءهؤق “4ك لطا مله 
1 نحاء لاه > م4 موه ؤزهد - »+ #مموو هه" م1 موسو مهو 
ووممهة ©4 اوقا مو مجه © يفك شمسنه عسمدقكه 


5 2 0/7 7 
32 57 10 ا دل إن ٠‏ سما ء )1 م/م د بف 1/40 


القاققة . 2 


رسالة "درانيت" بتاريخ ٠١‏ ديسمير ١141م.‏ 


حم 
4 


غرلشوق ترضدنانشاوتظٍ روررى 
نام موسق شن اس معرة: مله موز ل 
أشبوتباترو موبعاررر, عور داتروعانه سديلو بالفعل 


ا يناد لشدر 


أشمواو براكر (اايعدتراس و جلى افد الرمعرةت لتر تجهيه 


-- بل اولتشدر 


ذم 5 إئ 
4 465 - 


موسج (وبعة فصر بادشاهى ر أمس لمُصورت م برج : لد 
وتبائتند.. ١‏ #( برغ منظر )به 
ماد 1 و1 شاهك” ذيى 3 
ريني 00 كريدم سرك 7 0 منوفده كان سرا أى بادشام ى يأتخعهس. له أ دكتشرصر, ود ركار 
مانا 2 ء 3 ا ١‏ 1 0 م ادش شأشيدر وبتون لسكا نوا أ 
َم براوق أبن تأر حبدشيه أسير نك صورن وقرافبدد. ماقسير دله دتونا كرن قدا لرله مزريندر ومسدان يك 
“2م موحي ,ارشاهحك #الدا عدار ين وا , بابر وس ده مصر لك وارمة 


0 روتس د صورن أ 
تقمافتزرى 
3 1 هه أمه 
وسيو تأاردى نا نار أ*-نى ساى صورث وقبا تناد 
أنه جقاردر 
ادنار أرقدر حردكاه ن وكاهن هزر ذذرأومأمورين وضايطان 
وعساكر وار بان وظائف ملك وسار جد وعسه وحسى 
أل ة برطت عيدو الاب له 
جيقه ارد 2 (رقعه فراع 


لعو د شوك سطوتارزرى. 
0 م ح سوط رزندتووره كلو يسكور 1 
4 


نص ترجمة | 


ير ذله كدر 


وبرا عايدم البانلمة التركية. 


الى ورازدها أوزاغز ر. رمت 
واغرام تام دورترى مق ومنظرردر 


لإراد أميس ابر أمفيس ستندءك معاور 4 


رامس » 
اوت أقالم حار 5 وك-بديدود ناو ولان حبشستانك بتك ار | باتلتدغنه 


إ 


دوهشو ريله ادن لى ةو رقوتقدهاول يه رار 11 شاتعسدوران 
ا تار “ناد كاوس سيره كو ببرمشدر 
| رادا 
مقرسه 


بر دس لموايد ورأكوارادور «ى استقصا واسغراج 
اولاديى 


رامقس ي» 
أوت الكو وحسى عساو . فصر بد أوزر اسه سرد أرأع ةلم وى تعين 
+ ايدن 


لي 


ذي) 
فلم 
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ممح ويه جسيس يسريج جسص وص جع تجن حي ممصعا م تسيصد لبجم جص جا عسي و 2ن 


9 
يدا 


مسمعية 


1 
2ن يز 


وتؤكد رسالة كتبها "درانيت بك" مدير المسارح الخديوية: 
بتاريخ 5١‏ يناير148175م: يطلب فيها من "خيري باشا”ء 
سكرتير الخديوي؛. صرف قفاتورتين لصالح جريدة وادي 
اكقيل 115/7 طرتكاء وإا» ٠‏ لشربكا] تكاليق طلباهة وتجليد 
فالاكماكة تسخة باللفة العرمية تجليدا يق وأوتعمائة 
باللغة التركية: ومائة و أربعين نسخة إلى اللغة العربية 


من أوبرا "لى هيجينو" (607015ناونالا 65ا): للمؤلف 


الموسيقى 'مايربير" (]ع066عل/إءا/١!).‏ 


"موود وج ا 007 
رسالة د 


رانيت إلى < ,5 
خيري ياشا- ١‏ وردان ٠‏ 
اير /اام. 


ولكن بعد البحث والتنقيب فى المكتبات لم نعثر على نص 
شعر أوبرا عايده باسم'"عبد اللّه أبو السعود". ولكن وجدنا 
نخطوطا يكيان "رياية ساكس زات الكيسة فصول ".في 
دار الكتب والوثائق القومية (أدب - 47551).: ونعد حاليًا 


تحتية] لبا التطرط.فيى قراكك الشرجمة. 


مخطوط رواية عائدة. 


زر) 
در 


0 ' عبقرية أوبراعايدة 
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ونعرف أن "سليم خليل النقاش" قام بترجمة أوبرا عايده؛. وطبعها فى بيروت فى 7550 أبريل 14170م: وذلك بعد أن شاهد أحد 
العروض باللغة الإيطالية فى الأوبرا الخديوية. وقد ساهم فى إدخال فن الآوبرا إلى مصر باللغة العربية. وشجعه فى ذلك اهتمام 
الخديوي إسماعيل بالفن الرفيع. ونجد فى مكتبة المركز القومي للمسرح نسخة من 'رواية عايده الشهيرة تراجيدية ذات خمسة 
فصول" تأليف سليم خليل النقاش؛ مطبوعة على نفقة المكتبة السعيدية. وقد حصلت الرواية على تصريح من مراقبة الروايات 
التمثيلية ‏ أمن عام بوزارة الداخلية - كما هو موضح على الغلاف . و قد يكون هذا النص هو الذي عرضته الفرق المسرحية المصرية 
طوال القرن التاسع عشرء وحتى القرن العشرين ونقوم حاليًا بدراسة مقارنة وتحقيق رواية عايده من خمسة فصولء والتي تختلف 


فى نهايتها عن أصل النصين الإيطالي والفرنسي. 


0 م 
ا ا #5 


:0 تراحيدية ذات له قصول »# 3 
الواقم فق مثف الفصل الاول واللامس في ذبكل الاصنام. والثالثه 
فى حديقة الشيكل . والثانى والرابع فى بلاط الك 


عم + وات يا لمعيل 
اا كيت الى اه 2 


لصاعى. يا بس هررق على الأصوعبى 1 5 2 ام ل الحااق ل 


بشارع الصنادقية تجوار الازهر الشريف بالقامرة 


غلاف رواية عايده الشهيرة - المركز القومي للمسرح. 
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1خ وئةم0'| عل عد5قمومعو ها 


كك بببودديدييادايه يا #دادةةاتدةةاةة ااه دا ايا 


ولقد كانت فكرة ترجمة أوبرا عايده إلى اللغة العربية تجسيدًا لرغبة الخديوي فى نشر هذا الفن الرفيع فى مصر. وتعتبر دار 
الآوبرا من مآثر الخديوي إسماعيلء الذي أراد طبع البلاد بطابع الحضارة الحديثة فى مجالات الحياة العملية والعلمية والثقافية: 
ونجح فى تقديم أوبرا مصرية. وقام "أوجيست مارييت' بكتابة قصة تصلح نواة لمسرحية شعرية: فكانت أوبرا "عايده" بموضوعها 
الوطني المصري. وقد حرص الخديوي على متابعة كل مراحل إعداد هذه الأوبرا التي تعتبر من الأعمال الخالدة التي أبرزت دور 


الخديويء الذى حصل على شهادة الاتحاد الإيطالي للفنون الجميلة راعيًا للفن والفنانين. 


١ 


- 5 ب 1 : 
ْ 0 ا تلحووي! 1 
: “اتيت ماد م وعد اووج 0 


انتما رمع 0 ع عام ورة لم 21 ا 
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واعععمن "م رروع 0 016 للا انا 
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: دك “و م 0/0 000 20 
كارب ع غلك لايل أل عن ا 


0وي83 14 0 1 // 30 ُ 
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ل 0 


0 8 5 0 - 


شهادة الاتحاد الإيطالى للفنون الجميلة. 


2 ييا 


0 
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أوجيست مارييت 


(عأاع321ت/طا عأ5ناوبظم) 


"كانت مصر تهدم اثارها مى الماضي.: 
واليوم بدأت تحافظ عليها. ولكن يحب عليها 


أن تحبها فى المستقبل". 


2701101171115 585 15311ل]غ0 عأملاوط ١‏ روع6مم3 د5عباواعن0 3 /ا "١١‏ 


."310 5ع عااع نان أنات1 |أ متجطمع0 5أهم بعاععمدع. د5عظ عااء أناط'ل]ناوزنا 
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عبقرية أوبرا عايدة 


أوجيست مارييت 


بدأ "أوجيست مارييت" حياته بالتدريس فى مدرسة ثانوية فى (/1/18 - "لا5 - 8010109116) "بولوني سير مار"؛ وبالإضافة إلى 
ذلك عمل بالصحافة والتدريسء وله مقالات متنوعة فى التاريخ والأدب والعلاقات الدولية. واهتم بالآثار المصرية؛ ووقع على أوراق 
"نيستور لاهوت” ( 16816!'ا ,216510) رفيق '"شامبليون' ؛ ودرس اللغة القبطية واللغة المصرية القديمة؛ واطلع على مؤلفات علماء 
البعثة الفرنسية التي رافقت 'نابليون". وزادت معارفه وحبه لمصر. ثم التحق بمتحف اللوفرء وقام بتسجيل الآثار المصرية فى 
مخازنها. وجاء فى عهد الخديوي "سعيد باشا" فى مهمة إلى مصر بهدف الحصول على المخطوطات القبطية والسريانية؛ وبدأ 


كغيره بتسريب الآثار المصرية قبل أن يساهم فى الحفاظ عليهاء وإنشاء متحف بولاق بالقاهرة. ومصلحة الاثار المصرية. 


إحتشافات مارييت 


وكانت أهم اكتشافاته سراديب السيرابيوم بمدينة "منف" عام ١1866م:‏ وله مؤلفات هامة عن أبيدوسء ودندرة: والدير البحري؛ 
وميدوم. وقد نال ثقة "سعيد باشا" الذي عينه مديرًا لمتحف بولاق فى عام /180م؛ نواة المتحف المصري بالقاهرة. 

قام مارييت بدور هام فى عهد الخديوي إسماعيل باشاء الذي أعطى اهتمامًا بالعًا بالتنقيب والحفاظ على الآثار. وقام بإعداد 
المعرض الدولي بباريس عام 1877م. وكلفه الخديوي بكتابة "دليل رحلة المدعوين لزيارة آثار مصر بمناسبة احتفالات افتتاح قناة 
السويس 1414م" . وقد ترجمته إلى اللغة العريية: وصدر عن المركز القومي للترجمة عام 1١١7م.‏ ويعتبر هذا الكتاب توثيقا 
لحالة الآثار. والاكتشافات التي يت فى .ذلك الوقث. وقد أدرك "مارييت”" أهمية الصون: ونشر كتابه "مصر فى نظر مارميت" 
"1/1311 ع0 عأملاوط ' ا" عام //1/ام. وكتبعة لما قدمة من خرمات فى مجال الحفاظ على آثار عقصوء اسقطاع "مارييت أن 
ينال ثقة الخديوي الذي كلفه بكتابة قصة مصرية لتقديمها على مسرح دار الأوبرا بالقاهرة. وقام فعلاً بكتابة سيناريو قصة أوبرا 
"عايده". واختار الخديوي بنفسه الموسيقار "جوزيبي فيردي" لتأليف الموسيقي؛ وتولى "كميل دي لوكل". مدير دار الآوبرا كوميك. 


كتابة الشعر بالفرنسية. وبناء على رغبة " فيردي " قام الشاعر "أنطونيو جيزلانزوني” بترجمة الأوبرا إلى اللغة الإيطالية. 


مار 
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ما 


رييت 


- عالم المصريات. 


63 وغقم0' | © ع85معو ا 


3 3 6م0 | 06 ع85معو ا 


وقد أراد "مارييت" التستر وعدم ذكر اسمهء ولكن كان الأمر معروفًا فى ذلك الوقت؛ وأكد ذلك بوضوح الناقد الموسيقي 
"أرنست ردير" قز )2817868) - فى مقالة تشرها فى الصحف يعتوان "رحلة إلى الشاهرة " - " إن هذه القصة من ايتكان مدير 
متحف بولاق: عالم المصريات المشهورء والذي ارتبط اسمه باكتشافات عظيمة آخرها السيرابيوم: وقد كتبها بالنثر" . واعترف 
ذلك "مارييت”" نفسه بعد نجاح هدق ورا قائلاً و "فشات أويدا عايده من جهدي.؛ وقد أقنعث الخديوي بتقديمها على المسرح. 


فيالقةسمار اتراقت عايدة مع قريحفي : 
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عبقرية أوبرا عايدة 


وثائق أوبرا عايده: 


كان لفرنسا دور جوهرى فى خلق هذا العمل الفنى. ويوحد فى مكتية متجف دار الأويرا بانس 55 تصميمات ملابس 
وديكور عرض أوبرا عايده بالقاهرة عام ١41١م2»‏ وتشمل أربعًا وعشرين لوحة مائية. وأربعة نماذج ديكور صمم 
رسمها "ماريية" وأهذاها ابنه "الشبريد مارييت” كين 4 يوليو 1958 إلى فكتية متحق دار الأوبرا 


بباريس. كما يوجد بين مقتنيات هذه المكتبة ثلاث 


عشرة لوحة رائعة وقع أسفلها "هنري دي مونتو 


وتحت أعين عالم الآثار المصرية. 


وفسمسفين الويحة هع الدواسات 
«١ *‏ لاكوست" (360516 | ©مغوباعط) 


1 7 
٠ 


(أنا1/1013 06 لإامع1!)؛ ونفذها حسب توجيهات 


ونجد فى هذه المكتبة ما يقرب من خمس 


الفنية التى أعدها الرسام "أوجين 
لعرض عايده على مسرح دار 
فى عام :188٠‏ والتى تؤكد 


الفنانين. 


الآوبرا 'جارنيه' بباريس 


ص7 


"1 0 وروي سوك وى 


تمثال شارل جارنيه. مصمم أوبرا باريس. 


47 


سيناريو أوبرا عايده 


رغم أن اسم "أوجيست مارييت" لا يظهر فى المطبوعات, 
إلا أن الوثائق والمراسلات تؤكد أنه هو الذي كتب قصة أوبرا 
عايده. وقد عثرنا على نص قصة أوبرا عايده المحفوظ 
بمكتبة متحف دار الأوبرا بباريس؛ ويشمل هذا الكتاب ثلاثًا 
وعشرين صفحة (تحث رقم 065.1112): وكتب بخط اليد 
تاريخ الطبعة بالقاهرة فى1١147م.‏ ولا نجد على الغلاف 
اسم المؤلفء. ولكن لاشك أنه كاتب هذه القصة؛ وقد اعترف 
يذتك فى وسالته لأكيف وأقن ذلك ضهنا فى ريعالته إلن 
"درانيت": والتي كتب فيها يقول : 

"لا أبقى أن يقترن اسمي مظلقا بشيء فى الأويرا مبوق 
قصتهاء وما يتعلق بالناحية الفنية فيها" . 

وكان مارييت" قد جمع بين مهام الكاتب المسرحي والمخرج 
مقن معكسنا على متخصسيقة: كل .فى مجال عمملة. 


3 3 ق6م0'| ع0 ع65معو ا 


غلاف السيناريو - طبع فى القاهره عام الامام. 
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فصول سيثئاريو اوبرا 
ن الأولى من غص 
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وقد نشرت جريدة "التروفاتور" (©17101/3101 )|١|‏ ملخص هذه القصة باللغة الإيطالية فى / سبتمبر عام ١1417م.‏ ونلاحظ أن هذا 
النص لا يختلف عن النص الفرنسي المطبوع بالقاهرة عام١147م,‏ إلا فى بعض التفاصيل؛ مما يدل على أن "كميل دي لوكل" قد قرأ 


القصة. وأدخل بعض تعديلات طفيفة؛ دون المساس بجوهرهاء قبل عرضها على الموسيقار "فيردي" . 


ترجمة سيناريو '"مارييت 
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٠١ 0‏ عبقرية أوبراعايدة 


مارييت بين العاهرة وباريس 


كان الخديوي إسماعيل يريد أن يتم كل كما يتعلق بأوبرا عايده فى باريسء ولم تكن المهمة التي كلف بها الخديوي "مارييت" 
سهلة التنفيذ . وأدرك "مارييت' مدى صعوبة إخراج أوبرا كما يطلبها الخديوي. وعبر عن مخاوفه قبل السفر إلى باريس فى رسالة 
لأخيه "ادوارف” يشك : 

'يسعدني القيام بتلك الرحلة؛ ولا يسعدني ! أخشى كل ما أخشاه أن تتكرر تجربة المعرض (عام 1/717م)... سوف أذهب بنفسي 
إلى باريس لتنفيذ المناظر والأزياء حتى يكتسب كل شيء لونه المحلي الذي لابد أن يكون مصريًا أثريًا. إلى هنا نلقي نظرة على ما 
يجريء إن ' فيردي قد تعاقد مع الخديوي على مبلغ مائة وخمسين ألف فرنك؛ وكميل دي لوكل سيخرج بنصيب الأسد مما تدره 
حقوق المؤلف. والسادة المسندة إليهم أعمال المناظر والآزياء سيتقاضون مستحقاتهم إلى آخر قرشء و"درانيت" سيحصل على نسبة 
مئوية من كل ما ينفق؛ فى حين تفلسني أنا تكاليف الإقامة فى باريسء إذ يظن الخديوي أن الآمر بالنسبة لي لا يحتاج سوى استمرار 


صرف مرتبي الشهري. إني أدرك أنه فى مقدوري أن أرفض وأقول أن المهمة الموكلة لي هنا لا تدخل فى اختصاصات وظيفتي . 


أفكسيت مارييت. 
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1 للء 


ويتحدث "مارييت" عن مهمته فى باريس إلى "درانيت": "أما المهمة التي تجيء بي إلى فرنسا فى تلك اللحظة؛ فتقوم أساسًا 
على الرغبة التي أبداها الخديوي أن توضع الآوبرا فى الآسلوب المصري بحذاقيره إنشاءً وأداء. وبناء على التعليمات الصريحة التي 
أصدرها الخديوي. يتعين علي قبل كل شيء أن أكون تحت تصرف الموسيقيين والشعراء لتزويد هؤلاء السادة بالمعلومات التي تنير 
السبيل أمامهم فيما يتعلق بالسمات المحلية التي يصطبغ بها العمل الفني. وثانيًا: أتولى أيضًا جميع ما يدخل فى الإطار الممسرحي 
من مناظر وأزياء. وهذه كما أمر الخديوي يلزم أن يختار من يقوم بهاء وأن يتم تنفيذها طبقا لما أشير أنا به. وحتى نكون أكثر دقة: 
فقد أمرني صاحب السمو أن أختار من أرى أنه الآأقدر على تحقيق المطلوب من بين مصوري المناظر ومصممي الأزياء. هذا هو 
الهدف بإيجاز من مهمتي هناء وبمعاونتكم يا عزيزي البك. آمل أن أحقق ما يصبو إليه سموه". 

ويضيف مارييت: "الآمر يتعلق بعمل أوبرالي جديد فى كل شيء: نضطلع بتقديمه؛ بل خلقه ! المهمة بالغة الصعوبة؛: لخروج 


موضوعها عن المألوف من الأؤيرات" . 


الملك - رسم أوجيست مارييت. للق سوتى الأول فى معيى. الكرتف: 
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عبقرية أوبراعايسدة 


وفى رسالته بتاريخ ١١‏ يوليو 18٠١‏ من باريسء كتب إلى 
'درانيت" يوضح صعوية المواءمة بين أزياء الآزمنة القديمة 
وامكانيات المسرح الحديث. ويؤكد فى رسالة أخرى بتاريخ 
5 يوليو-/11١,‏ أنه بصدد استحداث أويرا ضحمة فى 
الأسلوب المصري القديم.: يتم تقديمها فى يناير١1/171:‏ وهو 


المتفق عليه فى العقد الذى وفعه نيابة عن الخديوى مع 


ومن ناحيه الهدف يقول: يريد الخديوي أ اقتسكل 
الأوبرا بطابعها المصري الخالصء ليس فقط فى مضمون 
الاقتسنق ولك أيها فى الأزيك واساظر ‏ : 
وأطساف يقول: 

"إن العمل فى الأوبرات الشائعة يخلو من الصعوبات: لآن 
هناك تقاليد تتبع: بينما هو فى حالتنا خلق وابتكار. أضف 
إلى ذلك أن الإخراج سوف لا يكون مألومًاء وبوجه خاص فإننا 
سنلاقي الصعاب فى موضوع الأزياء .. ليس من العسير أن 
نجعل من المصريين ما يرى عادة على خشبة المسرح من 
#امخصنيات كير واقفدية عم ول كان الأعر محرد لاق يا كان 
لي أن أهتم كثيرًاء ولكن المواءمة - بمعيار مضبوط بين أزياء 
الأزمنة القديمة وسط أجواء المعابد وبين إمكانيات الإخراج 


1 


المسرحى الحديث - تعتير من الأمور الدقيقة 


منظر أسرى - معبد مدينة هابو. 
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إن إخراج أوبرا بالصورة التي يطلبها الخديوي أمر يجب التفكير فيه مرتين. ومن ناحيتي فإني سأعمل بأقصى طاقتيء أما أنت 
فإني أعتمد على حضورك الناجز إلى باريس. وحتى ذلك الوقت سأعمل بكل همة" . 

'ولقد تعهد "فيردي بالانتهاء من تأليف الأوبرا فى آخر شهر يناير ١141م:‏ نظرًا لحرص الخديوي على إنجاز العمل بسرعة. 
أما المسئولين عن الآزياء والمناظر. فقد أكدوا لي أنهم لن يضيعوا يومًا دون عملء ولندرك جيدًا أن لتنفيذ التعليمات التي أصدرها 
الخديوي- إخراجًا علميًا وجميّلا - لا بد من تجنيد عالم بأسره . 

ولم يقتصر الآمر على تصميم رسم الملابس والديكورء وكان لا بد من البحث عن الوثائق لملاءمة الملابس والمناظر الفرعونية 
مع ضرورات المسرح. ويؤكد "ماسبيرو" أن "مارييت" قبل رحيله إلى باريس سافر على باخرته "المنشية" ليتأمل روائع الحضارة 
المصرية قبل وضع التصميمات النهائية: 

كان على مارييت أن يتأمل - قبل رحيله إلى باريس - وبمزيد من الدقة - روائع الحضارة المصرية القديمة؛ فتحرك بباخرته 
النيلية إلى مدينتي الأقصر وأسوانء و كانت رحلة "مارييت' إلى الصعيد حيث "فيله"؛ جزيرة الحب والأساطير التي اشتهرت بعبادة 


'إيزيس'. وهي أهم مصادر "مارييت " فى تصميمات مناظر عايده. خاصة الفصل الثالث" . 


جع ور 
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عبقرية أوبراعابيدة 


ريتكر "ماسرو" مابقظة ارييس" من بعيد الترطيق أماكن تتاسيممع الحدات القصة هعد مجده "ق بعايده مجالة اببتاخ يكل 
خياله حين أراد تقديمها فى إطار يليق بموضوعها. لقد خاض فى ذلك حتى بلغ جزيرة "فيلة" التي أحكم تصوير ما حبتها الطبيعة 
به من مناظرء وما أضفته عليها الأمجاد القديمة من مآثر. مفترضًا أنها المكان الذي تجري فيه بعض أحداث الرواية. وطوال ستة 
أشهر كاملة كان شاغله الشاغل هو جمع العناصر التي يقيم عليها تصميماته ونماذجه؛ ولتكون المرجع فى صنع الآثاث والآزياء 
والأسلحة والحليء؛ وكافة ما تحتاجه أعمال الإخراج من أدوات مسرحية مكملة (إكسسوار). وذلك من شتى مصادرها ومواقعها 
فوق حوائط المعابد. وداخل المقابر. فوق التماثيل والأعمدة؛ وبين كنوز متحف بولاق . 

كان "مارييت" يضع تصميم نماذج المناظرء ويراقب إبداع الفنانين حتى لا تشوه تصوراتهم مناظر العمارة والاثار المصرية؛ وكان 
يستند فى كل ذلك إلى المراجع العلمية. فنجده يطلب من "درانيت" شراء وإرسال كتب رواد الآثار الأوروبيين» ويشكو من النفقات 


التى يتحملها لإنجاز مهمته : 'لقد راعني أن أجد فى هؤلاء السادة فنانين يمكنهم عن جدارة إبداع تصورات هائلة يشتقونها من 
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0ه 
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صور العمارة المصرية القديمة: ولن يواجهني نفس ال موقف هناء وكما سبق أن كنت أضع الرسوم والأزياء. فإني أضع أيضًا نماذج 
المناظرء وفى سبيل ذلك تلزمني أمهات المراجع مثل ' بريس دافين ؛ وهيئة علماء نابليون» وشامبليون: وليبسيوسء ثم تلك اللوحات 
التى سرعان ما تتلف متى تبادلتها أيدي العمال ! لذا كنت أشكري كل ذلك مفى شرض علي الشراب ومن أي مكان" ..وينا كن مبمو 
القديوي كد اعكس لهم ميلك سقخصضًا نتققات "عايده" جالذات «١‏ » > طرنكا]» هذا ارسي كى درم ها ألشيك مخمراعكظه أن 
تضعوا تحت تصرفى مبلغ ثلاثة آلاف فرنك, وأقدم لكم إن أردتم - فيما بعد- بيانًا بأوجه صرفه. لكم أن تطمئنوا إلى سلامة 
التصرف فى المبلغ؛ لآنى لست رأسماليًا (مع الأسف)؛ وفى نفس الوقت فإن 
صاحب السمو نفسه سوف يغضب لو علم أنني أتحمل بعض النفقات عايده من 
مالي الخاص . 
وعلاوة على توفير المادة العلمية. قام "مارييت" بعمل الاتفاقات والتعاقدات مع 
الموردين فى باريسء وكان "درانيت" يطلب دائمًا موافقته على صرف مستحقات 
الموردين وفقًا للعقود التي أبرمها معهم. 
وتعرط أن "هاوييت" ياشا كأآن مقلضًا فى كأدية فيافة: وكان يكرر ذاكمًا أنه 


موظف مصري ينفذ أوامر الخديويء ولكن لا يوقع باسمه على أعماله . وعندما 


أعد فى عام 1879م دليلا لرحلة المدعوين لزيارة آثار مصر قبل احتفالات افتتاح 
قناة السويسء لم يكتب اسمه على الغلاف. 
ولم يقتصر نشاط 'مارييت" على كتابة القصة وتصميم الملابس والديكور. فقد كان يراقب بعناية كل خطوات العمل دون كلل؛ 
ولم يتوقف نفسه عن العمل أثناء حصار باريس خلال فترة الحرب بين بروسيا وفرنسا قائلا" ليس هناك ما يبرر توقفي عن أداء 
المهمة التي أوفدني فيها صاحب السموء وسأظل أؤدي واجبي بصفتي موظفا مصريًاء حتى لو سقطت سقوف السماء على رأسي . 
ويمثل "مارييت' علامة بارزة فى تاريخ علم المصريات. فقد ترك بصمته على الآثار من حيث اكتشافاته العديد؛ وموقفه الذى 
لا ينسى من منع إهداء الآثار إلي أوجينيء إمبراطورة فرنسا . وتكريمًا لخدماته لمصر منحه الخديوى إسماعيل لقب الباشا. وتوفى 
وتم نقل جثمانه من بولاق ليوضع فى حديقة المتحف المصرى بالقاهرة؛ وكتب على قاعدة تمثاله: "تخليدًا لذكرى مارييت باشاء 


واعكرافًا يخدماقه” . 
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"لن أذهب إلى مصر خشية أن يتم تحنيطى هناك" 
" 01116اهم عئاق'0 ناعم ع0 عأملاوع مع 35م 15ق/ا عم عل " 
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عبقرية أوبراعايدة 


أعمال " فيردى ": 

ولد "فيردي"- فرنسي الجنسية - فى ١‏ أكتوبر عام 181١7‏ فى دوقة "بارم" "83106" وكتب اسمه بالفرنسية فى شهادة 
التعميد "'يوسف فورتونان فرانسوا فيردي" . لقد كان "فيردي من أشهر الموسيقيينء وله أعمال كثيرة؛ "نابوكو" (مععلاط13!) عام؟184: 
ولقيت نجاحًا كبيرًا على مسرح "لاسكالا" و"هيرناني" (17301) عام؛ 864 1: و"عطيل" (016|10) عام1841: و"مكبث" (أ©1/1300) 
عام 18417: و"لويز ميلار" (/8|اذآلا 53أنانا) عامة164: و'وريجوليتو" (11901©110) عام١1801:‏ و"الترافاتور" (10010/31018 )١١‏ 
عام؟1805: و"الترافياتا" (171/1319 2ا) عام؟1605: و"الفرس دي ديستانو" (0©511570 |06 20729 3ا) عام1877: و'دون كارلو 


(03]105 0017(ا) عام1871: بالإضافة إلى أعمال أخرى. وتوفى فى 77 يناير ١1501١م.‏ 


رسم مشهد من أوبرا ريجوليتو عرض أوبرا باريس 1880م. 
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وقد بدأت علاقة "فيردي' بمصر حينما طلب الخديوي 


إسماعيل منه تلحين نشيد افتتاح دار الآوبرا الخديوية, : 
+ 000 


واعتدر "فيودف”" بسبب كثرة انشغاله. وأضاف بأنه ليس من 


هذه ترجمة رسالة "فيردي" إلى "درانيت بك" بتاريخ 
ل ل 

فاأخضط. شقذففة ل 0 

جسمممة يت ساح اه عسام عم منوك ا معس اميه جره سعاسس ) مر 8 

< _جمعمال سهه ا 2 


"أعرف أنه سوف يتم افتتاح مسرح جديد فى القاهرة 
ل ال اورم 


بمناسية احتفالية * شق خليج السويس . ورغم أنني أشعر أنكم نه بكار تبي واف وم ل 2 او 1 ا 66 احتف “سه حامر 
١ ١ 5‏ , / ا 5 0 200 اا لصصينه حصن م اممو صا ضف أ و 
اردتم تكريمى يشركف كتاية دشيد الائتتاحية المو سيفيك: 0 ا لجو 1 9 7 
- 5 5 . 5 . , 1 8 0ظ حكن ات و 0 23 ا حصي حعرة 
7 انفى مضطر 8 اعتدوىء واركقض هذا الشرىف يسيب 0 مقف مو 82>" 1 000 ادع هو 
١ .‏ الوه مسد يورت يز لسر 7 
ا 2 . - 5 0 . 5 1 2 ايه | كك 
مشاغلي فى الوقت الحاضرء. وأيضا لأنه ليس من عادتي 6 ضيه وحن ارودة. وو اليا 4 ١‏ ررم ريمع 
ع دسمة ا به م سال ع عيب 
9 5 ل هب بع م 
تاليف مقطو عنات سنضيةهة للعتامبياية. م نين للستي 
1 مو العا 1 ها و 2 م ممسدة مهال 7 ومعها: س2 


07 و ا د 7( 3 كرو 


-0* وما ب مهونة “مسن 


١ /‏ ؟ عقوسه ستاروع مهب 3 0 : 7 


أرجوكم: سيادة البك؛ التكرم بقبول اعتذاري؛: وتفضلوا 
بقبول مشا الطقر امي 7 ظ 
0 عرى و يني مس طم ان فو / 


جوزيبي فيردي 1 1 
رسالة فيردي ؟ أغسطس 1815م. 


ورغم هذا الرفض,. فقد تم افتتاح دار الأوبرا المصرية بعرضص أوبرا 'ريجوليتو" لفيردىء بالإضافة إلى رفقصة باليه حجرازيلا : 
و بعد ما يقرب من عام بعد افتتاح فناة السويس» ٠‏ طلب الخديوي من ' فيردي' ' تاليف مومع أوبرا "عنايده ؛ م وكان قد عزفه عن 


العمل تعن أودرا "دون كازلو” التي لم د تحقق النجاح المرجو. 
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كاتب ومدير الأوبرا كوميك بباريس.. 


57 005ظص 


عبقرية أوبراعايدة 


وتم تكليف الكاتب "كميل دي لوكل". مدير الأوبرا كوميك بباريسء ليقدم قصة عايده التي كتبها "أوجيست مارييت" إلى 'فيردي ؛ 
ولكن دون أن يذكر له اسم كاتبهاء واكتفى بقول أن كاتبها شخصية هامة. وتضمنت الرسالة إضافة أنه فى حالة إذا ما رفض 
"فيردي"'عرض الخديوي؛ يمكن مشاركة (1//39067). "فاجنر" أو (6010700) "هيجونو"؛ وهما من أشهر الموسيقيين فى ذلك الوقت. 

وأدرك "فيردي" هذه المرة أن هناك موسيقيين مشهورين يمكن أن يقع عليهم الاختيار دونه؛ ووافق على كتابة الموسيقىء: وكان رد 
"فيردي "على "كفميل دي لوكل" فى 51 مايو :1/1١‏ 

"قرأت السيناريو المصري. وهو عمل جيد ورائع فى إخراجه. وأرى موقعين أو ثلاثة غاية فى الجمال . من هو الكاتب؟ 
أتخيل أن هناك يد خبير بالمسرح. سوف أنتظر الآن الشروط المادية من القاهرة لآتخذ قراري . 
وكتب "فيردي" فى 7١يوليو 187١‏ إلى الناشر الإيطالي "تيتو ريكوردي" (8100101 1110) : "قلت لك أنني مشغولء تخيل ما 


الموضوع ؟ تأليف أوبرا للقاهرة! آه ١‏ لن أذهب إلى مصر خشية:؛ أن يتم تحنيطى هناك . 


ليبرتو عايده -عرض القاهرة ١1/1ام.‏ تيتو ريكودي - ناشر إيطالى. 


3م وغ6م0'| ع0 عد5قمعو ا 


لمحن سس حو ب دعاستل مسج سحام مون جا جل صطع ب 22207222 


رأى فيردي أن الموضوع جديدء ينقل إلى خشبة المسرح الآوبرالي لأول مرة الحضارة المصرية ممثلة فى الملابس والديكور, 
ووافق على إعداد الموسيقى: وطلب من الناشر أن يحضر ومعه ‏ جيزلانزوني" لترجمة الشعر إلى اللغة الإيطالية. وأكد له أن الأمر 
لا يحتاج سوى وضع كلمات منظومة: '"وهي ليست من قبيل الخلق الذي يتطلب التفكير فى وضع خطوط عامة للقصة؛ ولكن مجرد 
صياغة لشيء محل وك . 

جاء توقيع العقد بعد ما يقرب من شهرء وقام "فيردي” بمخاطبة "دي لوكل". وكذلك الناشر "ريكودي" الذي قام باختيار 
الشاعر" أنطونيو جيزلانزوني" لصياغة الشعر بالإيطالية. وفى ” يوليو وافق "جيزلانزوني" على الاضطلاع بالمهمة» وعبر عن سعادته 


بالعمل مع "فيردي": وترك له أن يقدر أتعابه مقايل هذا العمل. 
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عبقرية أوبراعايدة 


سه ٠‏ ممصم مح سس مد مس م وبب بح سج عوع و لمحيس ب جس هج و ماح دبا ساح سس صمو مو دم عه عبج سسا مسح لحواها ب عه عا اه 0 


وتم التوقيع على.العقد فى 35 يوليو.٠0141.‏ 

"الموقعان على هذا : السيد أوجيست مَاريَيت بك, 

باسم وبناء علي تصريح من صاحب السمو إسماعيل باشاء. خديوي مصر من جانبء والسيد جوزيبي فيرديء مؤلف موسيقي من 
جاتب افر ظ 

تم الاتفاق غلى ما يليئ: 

- يلتزم "فيردي بُتأليف موبيييقى لأوبرا اسمها "غايّده من.أربعة فصول وقد وافق على المضمون (مع إدخال بعض التعديلات فى 
التفاصيل ]ذأ كوم الأهز) ظ 

- سوف تقدم هذه الأوبا على مسبرح الخديوي بالقاهرة خلال شهر يناير سنة ألف وثمانمائة وواحذ وسبعين. 

- يختار"فيردي "الشاعر الذي يقوم بصياغة الشعر الإيطالي. ظ 

- لن يضطر"فيردي' إلى السفر إلى القاهرة لتقديم هذا الل ايمكته - لاما وى ذلك - أن يرل ]لت القاسية من يشتارم لاقاوة 
تنفين العمل حسب رغباته. ظ 

- يكون ل"فيردي" بعد عرض الأوبرًا بالقاهرة حق تقديمها فى أوروبا على المسترّح أو المسارح التي يختازها. : 

- يختار "فيردي" من .بين فرقة المسرح الإيطاليٍ بالقاهرة الفنانين الذين يقومون بأداء 1" 

- يعتبر كتاب الشعر وتوزيع موسيقى "عايده" ملكية-.مطلقة لسمو الخديؤي. 

- يحتفظ جوزيبي'فيردي”" بحق ملكية الشعر والتوزيع الموسيقي لباقي بلاد العالم. 

- يرسل"فيردي" إلى مصر أو يسلم فى باريس إلى من يوكله سمو الخديوي:“وفئ الوقت المناسب. نسخة من توزيع موسيقى 
الأوركسترا لعايده. ظ 


- يحصل"فيردي" على مبلغ مائة وخمسين ألف فرنك مقابل هذا العمل. 
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- يتم دفع هذا المبلغ على مرتين. خمسين ألف فرنك يوم 
التوقيع على العقدء ومائة ألف فرنك فى اليوم الذي د 
" فيردي ' التوزيع؛ أو يرسله إلى سمو الخديوي. 

حرر العقد من نسحتين فى باريس بتاريخ 55 يوليو 


1: صدق على الكتابة أوجيست مارييت. 


(توفيع) 


بعد توقيع مارييت أضاف "فيردي . 

"أوافق على هذا العقد مع التعديلات الآتية : 

-١‏ يكون السداد بالعملات الذهبيية. 

؟- إن لم يتم عرض الآوبرا على مسرح القاهرة 

خلال شهر يناير عام 1487١‏ لأي سبب غير متوقع: بعيدًا 
عنىء بمعنى أنه لا يرجع الخطأ من جانبيء: يكون لي الحق 
فى تقديمها فى الخارج بعد مضي ستة شهور . 

(توقيع) 
فيردي 


تسلم "فيردي" مبلغ خمسين ألف فرنك كدفعة أولى من 
ممتكقافه والبلة يطل جزم مر مجملة انناكة وقيسين تق 
فرنك الواردة فى شروط العقد المبرم مع "مارييت' مبعوث 
الخديوىي. 


ا ا 


م0 
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الاول من 


ده 


٠. 


باللعة الفرلسة 


بتوفيع فيردى 


عات 
أنطونيو جيزلانزوني 


0م1513 مأحمةاصم) 
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عبقرية أوبراعايدة 


ا ا 0ك 


ولم يقتصر دور فيردى”" كطلبئ التوزيع الموسيقي؛ كعد شارك "جيزلائزوني” ون صياغة الشعر تحر يصن هغل أت "تتفاغل الكلمة مع 
النغمة" ؛ وأن توضح الكلمة المسرحية الموقف الدرامي دون الخضوع لمتطلبات الوزن والقافية. وتبرز المراسلات المتبادلة بين "فيردي" 


والشاعر ' جيزلانزوني' بعض التعديلات التي أدخلها "فيردي" على النص الشعري, وأيطنا على يعضن اتشاهد االسوحية. 


وفى الفصل الأول - على سبيل المثال - لم يتردد "فيردي” بالتصريح للشاعر بأن مشهد التقديس ومنح البركات غير متوهج, 
والكلمة المسرحية فيه منعدمة؛ ويريد منه خلق مشهد مسرحي يحتاج إلى مزيد من الدراسة؛ وذلك لآهمية هذه اللوحة؛ ويطلب 
فاه إضناقة عدد الكاهنات:فى هعشهد التقديس يعد موافقة "مارييت"كاقب السيتاريو» وطلب مقه إسناق. قور إلى كل هن "راداهيس" 
و"أمنيريس". وعندما أراد "فيردي' إعداد مشهد فى الفصل الثاني قوامه غناء الخادمات وهن يلبسن "أمنيريس" ثيابهاء ويتبع 
ذلك رقصة يؤديها صغار من النوبة» عرض على ' جيزلانزوني" تصوره لهذه اللوحة؛. وطلب منه ضرورة أن يشارك فى نهاية الفصل 
الثاني كورال من الأسرى فى الغناء مع الجمهور. ويشرح له تفاصيل مشهد النصر ونشيد "المارسييز"؛ وأن يشارك الكورال فى 
الغناء بأمجاد مصرء وأن يقوم الملك بدورء بالإضافة إلى فقرة عن بطولات "راداميس". وقد عبر "فيردي" عن رضاه عن أشعار 
الفصل الثالث؛ ولكن رأى أن مشهدين على جانب كبير من الأهمية من الناحية المسرحية فى حاجة إلى كلمات معبرة. ويقصد 
بذلك المشهد الأول الثنائي بين "أموناصرو' وابنته "عايده"؛ والمشهد الثاني اضطراب "راداميس" عندما كشف خط سير الجيوش 
المصرية أمام "أموناصرو" ملك أثيوبيا. 

ويدرك "فيردي أنه أرهق الشاعر بتعديلات لا حصر لهاء ويكتب له ليطمئنه: "لا أقصد أن أنال من أشعاركم التي تتميز 
بالجزالة والرصانة؛ ولكني أبدي ريا فى مدى تأكيد الآثر المتولد عن الموقف من وجهة النظر المسرحية". ويرى "فيردي" أن 
مشهد المحكمة فى الفصل الرابع قد وصل إلى قمم العمل الدرامي؛ ويقترح كتابة مجموعة من أبيات عاطفية غنائية يشدو بها 
اشافيسن ؛ 


11 0 


ويرسل ‏ فيردي له كلمات غير منظومة؛ ويطلب منه تنظيم أشعارء ولا يتردد فى رفض فقرة الغناء التي تؤديها "أمنيريس 
ويتعب "فيردى" إلى أبعد من نالك ويقتيج تعديلا فى كراج هنا اللشهد عفدمنا يعو الكيفة إلى .كقية السرم واتقطن غليهم 
"أمنيريس' كالنمرة بعبارات جارحة تصبها على "رامفيس"' كبيرهم. أما الكهنة فيتوقفون برهة ليجيبوا بكلمتين: "إنه خائن. وسوف 
يموت" . ثم يواصلون سيرهم.ء وتبقى "أمنيريس" وحيدة ثائرة على الكهنة: 
"يا قساة؛ يا قلوبًا بلا رحمة؛ اذهبوا عليكم اللعنة . 
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مسو حو ججد يف بلج ددشو جا مجه مذ موسومو وج ب اج بك با سو مسر جدود 


ولا يكتفى 'فيردي” بأن يطلب من ' جيزلانزوني” أن يكتب ثمانية أبيات ينشدها "راداميس"؛ ولكن يكتب له الكلمات التي يراها 
مناسبة: "أنت تموتين أنت البراءة والطهارة والصبا والجمال وأنا العاجز أمام موتك لاحول لي ولا قوة" . ويقترح عليه أيضًا كتابة: 
'وداعًا للحياة" بدلا من كلمة 'إني أحتضر" المألوفة» ويصف له المشهد بالتفصيل : "تسقط عايده بحنان بين ذراعي "راداميس" ‏ 
بينما "أمنيريس' راكعة على أحجار السرداب؛ ترتل دعاء السلام بما يشبه القداس الجنائزي" . 

ويحث فيردي ' جيزلانزوني” على بذل الجهد فى تنظيم الشعر بشكل يجعل "لكل كلمة معناهاء ولا يهبط محتوى الكلمة عن 
مستوى النغمة؛ وفى النهاية يجب أن يكون شيئًا غير مألوف". ويدعوه إلى مراعاة كل ما يتعلق بالنواحي المسرحية؛ موضحًا له 
الهدف من ذلك: ‏ إنني لا أبغي سوى شيء واحد هو النجاح. وفى سبيل ذلك فقد أعطي نفسي كل الحرية والجرأة فى الإخصاح 
موقل ها أعص أنه محقق لهذا اليدط س سيدا اذا" 

وعندما تأخر عرض أوبرا عايده عن موعده بسبب الحرب, انتهز '"فيردي" الفرصة لمراجعة الشعر. وطلب من "جيزلانزوني" 
مراجعة كل النصء. وصقله فى صورته النهائية» وتغيير بعض الكلمات فى المشهد الخاص برؤية "عايده" لأبيها بين الأسرى 
الأثيوبيين قائلاً: "غالويل لنا لو وضعنا كلمة فى غير مجالهاء أو أضفنا كلمة لا مجال لها". ويعود مرة أخرى لهذا المشهد؛ ويرى أنه 
موقف مسرحي يحتاج إلى الإبداع. ويجب أن تجذب عايده انتباه الجمهور . 

وعندما يتآخر '"جيزلانزوني" فى كتابة الشعر المناسب؛ يقوم "فيردي" بوضع اللحن على الكلمات التي صاغها بنفسه؛ ويرسلها 
إلى"جيزلانزوني". ويبادر أحيانا باختيار الكلمات لمواصلة وضع اللحن؛ ثم يطلب من "جيزلانزوني" وضعها فى تراكيب شعرية. 
ويطلب منه وضع فقرة لغناء كورالي؛ أو أقئية يدلا من أخرى, 

ودعا جيزلانزوني إلى الحضور إلى "سانتا أجاتا". حيث يقيم للمشاركة فى إنجاز عملية الربط بين أجزاء الفصلين الأول 
والثاني؛ ومراجعة المواقف فى الفصلين الثالث والرابع. 

ويمكن أن نقول أن "فيردي”" كان يقدر معاناة "جيزلانزوني"؛ ونجده يحاول التخفيف عنه وتشجيعه فى أكثر من رسالة : "لا 
تنزعج, فالآمر يتعلق بشيء بسيطء وعليك الآن بالآناة والصبرء وأعد كتابة تلك القصاصة ... لا يزعجك خطابي هذاء والأمر 
يتعلق ببضع أشعار . 

ولقد كان "فيردي حريصًا على نجاح أوبرا عايده التي كانت بداية جديدة فى مواصلة عطاتة الفني فى مجال الأوبرا 


الاستعراضية. 
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بوالينو درانيت بك 
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مدير المشارح الخديوية. 
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ل عبقرية أوبراعايدة 
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تجحديد الأدوارسن "ماربيت" و"درانيت بك" 


كان "درانيت" واسمه "بوالينو "(62301170) من أعضاء الجالية الأوروبية. وحظي بمكانة مرموقة فى عهد سعيد باشاء حيث 

شغل منصب مدير السكة الحديد والاتصالات قبل أن يتولى إدارة مدير المسارح الخديوية. 
كلف الخديوي إسماعيل باشا "أوجيست مارييت": عالم المصريات الفرنسيء بمهمة إعداد أوبرا عايده. ولم يكلف "درانييت » 

مدير المسارح الخديوية والمسئول عن تنفيذ هذا العمل الفني فى القاهرة. فقد سعى الخديوي لآن تكون قصة الآوبرا مأخوذة عن 
اريخ مسر القديب وإنشراجها عيلاً مصريًا كالما . رقص عن هذا الوضع أن قام "ماربيك” بدون الكاقب السوحسي والتشرج الناض 
يقع على عاتقه كل مسئولية الدراسة والإعداد والتنفيذ. 

وسافر"مارييت" إلى باريس بناء على تعليمات الخديويء ولم يكن "درانيت بك" على علم بما تم بشأآن موضوع الآوبرا. وفى 
شهر يوليو١187‏ وجه "درانيت" رسالتين إلى "مارييت" ليعرف ما تم فى غيابه. وقد كان على "مارييت" أن يوضح أبعاد المهمة التي 
من أجلها جاء إلى فرنسا: 

"فى الحقيقة أن الخديوي أراد استحداث أوبرا ضخمة فى الأسلوب المصري القديمء يتم إسناد مهمتها إلى ' فيردي” الذي 
رحب بالموافقة. والشرط الوحيد الذي وضعه سموه لذلك هو إمكانية تقديم الآوبرا بالقاهرة فى نهاية شهر يناير القادم: وإلا فلا! 
وفيما عدا ذلك. فإن " فيردي قد هم بالموضوع, وكانت كل الترتيبات تجري حتى وقت مغادرتي الإسكندرية؛ بإشراف الخديوي, 


١١ يع‎ 


وبإيحاء منه شخصيا . 
"مارييت' العمل فى باريس بناء على تعليمات الخديويء وتعاقد مع من سيقومون برسم المناظر. فقد كانت المهمة كما 
يقول: 'متشعبة ومعقدة إلى حد كبيرء ولا تمر لحظة دون الحاجة إلى مراجعتي لها بكل عناية؛ فالموضوع جديد فى كل شيء؛ وفى 
كل لحظة نعمل ثم نعدل عما فعلناه؛ ثم نعيد الكرة. حتى بدأت أوقن أننا لن نتجاوز نصف النتيجة المرجوة مهما كان العمل يجري 
فى مدينة باريس نفسها بما فيها من المصورين العالميين . 

وغالبًا ما كان "درانيت" يضطر . لعدم وقوفه على كل ما يتم. خاصة فى باريس ‏ للكتابة إلى "مارييت" للحصول على 
اللعلومالت. ومعرقة ما قب ركعالز من الاصالات أو ماد سم اللوردين وضشاع الاللؤيس والفيكون» وكات سي فى كل مرةالسسول ب أانأء 


حصار"مارييت" فى باريس زمن الحرب البروسية الفرنسية - على موافقة "مارييت" قبل أخذ أية مبادرة. 


وبدآ 
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ورغم أن الخديوي كلفه دون غيره بكل ما يخص خلق وتنفيذ هذه الأوبرا المصرية. حرص "مارييت" على أمانة توزيع الآدوار بينه 
وبين مدير المسارح الخديوية؛ إذ كتب لدرانيت يقول: "يجب علينا أن نصنع معًا من "عايده" عملا رائعًا يليق بمقامكم وبيء. لا مجرد 
أوبرا فحسب. ولكن نموذجًا فنيًا لغيره من المراجع؛ وفى سبيل بقاء العمل بين الذكريات الطيبة لعهدكم؛ ونحن لا نقتنع بأنصاف 
الحلول". كان "مارييت" حريصًا كل الحرص على تنفيذ رغبات الخديويء ولم يتردد فى أن يطلب من "درانيت اللحاق به فى باريس 
قائلا: "حضورك إلى باريس مهمء لسنا على قدر كاف لتحقيق مطالب الخديوي .... ولكي ندفع بكل شيء فى طريقه . 

و كان "مارييت" يغدق على معاونيه بالنصائح والملاحظات الفنية؛. ونذكر على سبيل المثال أنه نبه "درانيت" إلى عدم طباعة 
كتاب شعر "عايده"إلا بعد الإعداد والتدريبات النهائية: واقترح عليه استخدام مطبعة فى الإسكندرية لأنها فى رأيه أفضل المطابع 
فى مصر فى ذلك الوقت. وقام "درانيت" مدير المسارح الخديوية بدور فاعل حين اشتد الصراع على أولوية عرض أوبرا عايده 
وحاول "فيردي" تقديم هذه الأوبرا لأول مرة على مسرح لاسكالا بميلانو. ولا يغيب على عشاق الفن الرفيع أن مولد أوبرا عايده 
العالمية كان على مسرح دار الأوبرا المصرية بالقاهرة: ويرجع الفضل فى ذلك إلى إدارة "درانيت بك" وثقة حاكم مصر فى قدراته. 

ويبدو واضحًا عند قراءة المراسلات - المحفوظة بمعهد دراسات فيردي - الدور المهم الذي قام به "درانيت" فى إنجاز تجهيزات 
المسرح وتدريبات الممثلين. قام درانيت بتوزيع الآدوار على الفنانين فى أوروبا حتى يتمكنوا من دراستهاء والبدء فى العاشر من 
نوفمبر فى إجراء التدريبات: ويطلب موافاته بالنماذج الخاصة برسوم المناظر. وفى ١1‏ نوفمبر أصدر الخديوي التعليمات لتوفير 
الاحتياجات لبدء تدريبات العرضء. وخاصة سرعة صرف الأخشاب اللازمة لتبسط عليها اللوحات المرسومة. وعمل الإطارات التي 
تشّك عليها هذه اللوحات فى فتاء ميتى "السنية". وطلب: "دواتيت" من مدير يلدية القاهرة يتزويف غاز الإأضاءةة واجراء تركيبات 
الغاز. ورفع قدرتها لإضاءة مشهد المعبد. 

تم إجراء البروفة الأولى لأوبرا عايده بالأوركسترا فى / ديسمبرء واستمرت البروفات وتوقفت الحفلات العادية للموسم؛ وكانت 


البروفة النهائية فى يوم 77 ديسمبرء والتى كانت دليلا على نجاح "درانيت" فى تحقيق هدف الخديوى بأولوية العرض بالقاهرة. 
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شخصيات أدوار عايده - عرض مسرح لاسكالا عام 1417م. نص شعرليبرتو "عايده" - عرض مسرح لاسكالا عام 14177م. 
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كاد أن يكون أول عرض لأوبرا عايده على مسرح "لاسكالا” بميلانو قبل عرض القاهرة؛ ولكن ساهم كل العاملين تحت إشراف 
"مارييت". وخاصة "درانيت بك". مدير المسارح الخديوية: على أن يكون خلق عايده على مسرح دار الآوبرا بالقاهرة. وأثناء وجود 
"مارييت" فى باريس؛ نشبت الحرب بين بروسيا (ألمانيا) وفرنساء مما حال دون إمكانية عرض الأوبرا فى يناير ١1417؛‏ وهو الموعد 
المتفق عليه لتقديم أوبرا عايده بالقاهرة. 
وأمر الخديوى بتخصيص إيراد إحدى الحفلات بدار الآوبرا لصالح الجرحى من الطرفين مناصفة. ونجد رسالتين من "درانيت 
بك" إلى قنصل فرنسا بالإسكندرية: "الفيكونتت برينيه دي مونموران" (1/10017701311 06 /818716) فى ٠١‏ يناير :,141١‏ يطلب 
منه إرسال مندوب لاستلام المبلغ الذي يخص الجانب الفرنسي ,941١(‏ 59 فرنك) والثانية من القنصل العام لإتحاد ألمانيا الشمالية 
"دي جيزماند" إلى "درانيت بك" فى 5 ينايرء يحملها مندوبه جندي الحراسة "عبد اللّه". الذي ذهب لاستلام المبلغ المستحق 
تاجاتن الألشن. 


أما "فيردي" فقد طلب من "دي لوكل" توجيه مبلغ ٠٠٠١‏ آلفين فرنك لصالح الجنود الفرنسيين. وأتناء الحرب السبعينية وحصار 
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عبقرية أوبراعايدة 


القوات البروسية لباريسء, توقف العمل فى الآزياء والديكور, 
واتقطهت الاتصمالاتك معن القشاهرة وكرنهناء ظل 'ماوييت” 
فى باريسء وكان قد تعاقد قبل الحصار مع الموردين على 
مواصلة العمل وإنجاز كل شيء خلال النصف الآول من شهر 
ديسمبر .1877١‏ وأكد فى رسالته إلى "درانيت" الذي كان 
يتتبع الآحداث بقلق من إيطالياء أنه لن يتراجع عن مهمته: 

' إن صفتي هنا هي أني موظف مصري تحز فى نفسه 
الأحداث الحالية؛ ولكني لا أعتقد أن آلامي هذه تبرر عدم 
وفائي بواجبي. وعلى ذلك فإني لا أخول لكم حق التحدث 
بالإنابة عني لتبلغوا الخديوي بأنه لا يمكن إعداد الأوبراء 
وما لم تتهدم سقوف باريس فوق رؤوسنا فلن يعوق مسيرتنا 
شيء! لقد ألقى الخديوي على كاهلي هنا بمسئولية محددة 
سأوفيها حقها حتى النهاية . 

وكان '"مارييت" يخشى أن تعوق الحرب ما تم إنجازه من 
أعمالء: ويدرك أن التآخير له عواقبه. خاصة سداد المبلغ 
المتبقى من التعاقد مع 'فيردي'. لذلك واصل العمل فى 
المهمة التي أسندها له الخديوي. آملا فى انتهاء الصراع 
لصالح فرنساء وأكد أنه لن يتوقف عن العمل إلا بأمر من 
الشديوئ نشسة. 

وانتهى "فيردي" فى ذلك الوقت من تأليف موسيقى 


عايده: وأراد تسليم التوزيع واستلام مستحقاته الباقية. 


إعلان عن حرب السبعينات. 
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وبدأ القلق يستبد بفيرديء: وأرسل - فى ؟١‏ نوفمبر١187‏ - رسالة إلى "مارييت" يقول أنه على وشك الانتهاء من العمل؛ وأنه 


مسق لد يمه فى انوعد ابلق عليه فى الطقذه وان كليوش السرب: ]8) اأسدعريق ظويلة قد تعوق تسليم التوزيع فى باريسء؛ وأن 


يتسلم المبلغ الباقي من البنك المحددء واقترح يقول: "فى هذه الحالة أرجو التكرم بأن يتم تحديد مدينة أخرى لأسلم الآوبراء واسم 


بنك آخر يمكن أن استلم منه المبلغ المتبقي لى حسب الاتفاق. أما بالنسبة للتدريب والإخراج فسوف أرسل شخصًا من معارفى إلى 


القاهرة ليتولى مهمة الإعداد الموسيقى والعرض" . وفى نهاية الرسالة يعتذر لآن الكوارث المؤسفة تضطره إلى التوجة إليه مباشرة 


لتسوية الموضوع. 


وسعى فيردي لأن يقدم عايده على مسرح "لاسكالا" بميلانو. مستتدًا إلى نص العقد الذي يوضح : "إن طرأت ظروف ولم تقدم 


أوبرا عايده فى القاهرة فى الموعد المتفق عليه؛ وهو يناير :141١‏ يمكن بعد ستة شهور أن يقدمها فى الخارج" . 


واقترح أن يقوم المايسترو "موتسيو' (1/10210) بقيادة الآوركستراء والذي كتب إلى "درانيت" فى رسالته بتاريخ 0 ديسمبر: 


يخطره بأن " فيردي "قد اختاره نيابة عنه؛. وعلم "درانيت" من الرسالة أن "فيردي" يستعد لتقديم الأوبرا الجديدة على مسرح 


"لاسكالا” بميلانو قريبًا. 


رسالة "فيردي' إلى "مارييت' بتاريخ ؟١‏ نوفمير ١141م.‏ 
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عبقرية أوبراعايدة 


ولما كان العقد يتضمن عرض أوبرا عايده فى يناير »1417١‏ وحالت ظروف الحرب بين فرنسا وبروسيا دون وصول الملابسء لم يتردد 
"فيردي” فى الكتابة إلي 'مارييت" يطلب اسم مدينة ليسلم فيها التوزيع وتحديد بنك؛ ويسحب منه بقية مستحقاتة المالية. 

وتسلم '"درانيت' الرسالة بتاريخ ١1‏ ديسمبر. و أخبر 'بارو' سكرتير الخديوي بموقف "فيردي” ؛ وبناء على تكليف من الخديوي 
قام "درانيت' بالرد على "فيردي نظرًا لغياب "مارييت' الذي بيده العقد خارج مصرء موضحًا له أنه اطلع على رسالته فى غياب 
"مارييت". وأنه يعلم بالعقد. ولكنه لا يعرف بنوده؛ وأن "مارييت' هو المنفذء وأآن الآموال وضعت فى بنك بباريسء ولكن مارييت 
محاصر فى باريسء وقد توقفت أية اتصالات به. وهناك اضطرار لرفع الحصار لتنفيذ بنود العقد وأضاف: 'عندما تم توقيع 
العقد كنا ننعم بسلام كان يبدو بلا حدود؛ ولم يكن أحد يتوقع الأحداث الحالية". فهي حالة قاهرة: لا يمكن عمل شيء إلا الخضوع 
لها. وأضاف أن الأزياء والديكور فى باريسء وتأخير هذا العمل الآوبرالى الجديد يضر بمصالح الجميع. ويحرم جمهور الآوبرا 
بمصر والمعجبين بفنه . وينهي "درانيت' رسالته بأن الخديوي سعيد وفخور بالتعاقد معه. والذي يعتبره من أشهر عباقرة 


الوسيقي فى هنا العصد. 


ذائخل اللعيد - رمسم غترطن لاسقالا امام 
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وفى رسالة بتاريخ ١١‏ ديسمبرء كتب "درانيت" إلى "فيردي يخبره بالمهمة التي تقع على عاتقه فى غياب 'مارييت": وأنه سوف 
يكرس من أجلها كل الجهود وذلك لتوفير كل الضمانات لنجاح عرض أوبرا عايده الذي سوف يكون العمل المسرحي للموسم القادم. 
كما عبر له عن استيائه بسيب إعداد عرض عايده على مسرح "لاسكالا" قبل القاهرة: 

'لقد قمنا بكل ما يمكن لتقديم عايده فى شهر يناير. ولكن نشوب الحرب وغزو باريس حال دون تنفيذ الموردين لتعهداتهم بشأن 
الملابس والديكور المطلوب إنجازها . وأضاف: 'عندما اختارك الخديوي لعمل التوزيع لعمل جديد تدور أحداثه فى بلاده؛ كان 
صاحب السمو يفكر فى خلق عمل وطني يمكن أن يكون فى المستقبل من أهم إنجازات عصره. فهل يمكن أن يكون الخديوي ضحية 


تأخير تاريخ بسبب أحداث لا شأن له بها على الإطلاق5 . 


وحاول "درانيت إقناع "فيردي' بالرجوع عن موقفه مراعاة لرغبة الخديوي فى أن تكون أولوية عرض أوبرا عايده بالقاهرة: 


"لا أود أن اذكر هنا حق أولوية: ولا حالة القوة القاهرة التى تحدثت عنها من قبلء ولكن أود أن أناشد نزاهتكم وذوقكم ولياقتكم التى 
تغيب عنكم فى مثل هذه الظروف. إن التأخير فى تنفينذ عملكم الفنى الكبير يضر بنا أكثر منكم, ولا يعد حرمان صاحب السمو 
من الأولوية ظلمًا فحسبء ولكن يسبب له أيضًا - وخاصة - هما حقيقيًا . وإنكم تريدون تجنب العاهل الجليل إياه بكل تأكيد؛ فهو 


الذى منحكم تقديره الكبيرء وله شرف فى تكريم عبقريتكم . 
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ويبدو أن فيردى - كما كتب فى رسالته بتاريخ ة كايو الاارآءرداً على لدارقيت كان بعول"حصار "مارييت" فى يآريس وميه 
الآزياء والديكور. وعندما علم بذلك بادر بإخطار إدارة مسرح "لاسكالا" بوقف كل الاستعدادات لهذه الآوبرا الجديدة. 

ويذكر فيردي "درانيت" بشروط العقدء ويوضح له أنه أنهى الآوبراء وكان على استعداد لإرسالها إلى القاهرة فى شهر ديسمبر 
حيث أن عرضها الأول كان يمكن أن يتم خلال شهر يناير14171: ولكن الآن وبسب الموقف الذي تسببت فيه الأحداث الأليمة 
التي تأسف لها فرنسا وأوروبا: "يمكن لكم أن تطمئنوا سعادة الخديوي بآنني لست أبدًا من يطالب فى هذه اللحظة بحقوقه (حتى 


لو كان لي حقوق). ومع أنني بكل أسف أتخلى هذا الموسم عن رغبتي فى تقديم الأوبرا فى القاهرة؛ وفى "لاسكالا" هذا الموسم. 
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قاعة فى جناح أمنيريس - عرض عايدة على مسرح لاسكالا 141/7ام. 


وأضاف "فيردي": "وأود أن أحيطكم علمًا بأن إدارة "لاسكالا" لن تتخلى عن عرض "عايده" فى موسم الكرنفال القادم 
(18775-141/1)؛ ولهذا تعاقدت مع بعض الفنانين الذين قمت باختيارهم بنفسي. وأرجوكم بناء على ذلك إفادتي ما هي الإجراءات 
التي تنوون اتخاذها لتنفيذ "عايده" حتى أستطيع أن أهتم بدوري بمستقبلها وبمصالحي. ويهم يا سيدي أن أعرف متى يمكنني أن 
أسلم التوزيع؛ وكذلك الموعد المقرر للعرض بالقاهرة". وفى نهاية الرسالة أضاف قائلاً: 'أرى من المفيد أن أذكركم لتنفيذ عايده 
لابد من مغنيتين قويتين؛ واحدة سوبرانو, والآخرى متزو سوبرانوء وتينور كبيرء وبايرتون: وإثنين باص . 

واسرع "درانيت" - فى رسالة بتاريخ ١9‏ يناير -١/17١‏ يشكر فيردي على موقفه؛ ويحدد له إمكانية عرض عايده خلال شهر 
ديسمبر :1871١‏ وأنه يمكنه أن يتخذ التدابير لحماية مصالحه؛: ويضيف قائلا: "آما بشأن تسليم التوزيع: فإن مارييت هو المكلف 
بهذه المهمة؛ وهو فى باريس؛ وبمجرد رفع الحصار سوف أدعوه إلى مقابلتكم واستلام التوزيع. وسداد حسابكم . وفى إضافة إلى 
رسالته إلى "فيردي". طلب "درانيت" منه أن يوافيه بنسخة من العقد. 

وتبرز المراسلات بين "درانيت" و"فيردي" مدى أهمية التعاقد مع المغنين وقائد الاوركسترا بشأن عمل فني حرص ' فيردي' 


على أن يحقق له النجاح. وبادر فيردى باختيار الفنانين لعرض لاسكالا. وطلب "درانيت منه المشورة. 


البحث عن قاتد الأورحسترا 

نعرف أن "فيردي" قد رفض الذهاب إلى القاهرة لقيادة الأوركسترا لآول عرض على مسرح دار الأوبرا الخديوية: وكان اختيار 
قائد الأوركسترا موضع اهتمام "فيردي". ورشح فى البداية المايسترو "موتسيو" (1/10210) الذي شغل منصب قائد الآوركسترا 
بالمسرح الإيطالي فى باريسء لقيادة تدريبات عايده بالقاهرة؛ وكان ذلك وفق مضمون العقد المبرم مع "مارييت". والذي ينص 
صراحة على أن يرشح فيردي من يقود الأوركسترا . 

وقد كتب "موتسيو إلى "درانيت" يخبره بأختيار 'فيردي" له ولكن "درانيت" رفض عرض "فيردي . وبعد ذلك إفترح 'فيردي" 
قائد الأوركسترا "مارياني" (1/1313101) ولكن لم يجده مستعدًا للحضور إلى القاهرة. وفى 58 إبريل طلب من درانيت عدم الاعتماد 


على ماوهاتين قائلا: "تعاقدوا مع من ترون أنه الأفضل مهما كانت صعوية العثور عليه ... افعلوا ما ترون أنه مفيد لصالحكم' . 
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عبقرية أوبرا عايدة 


وأضطر "درانيت" إلى الاتجاه إلى "بوتزيني". وطلب من "فيردي" إبداء رأيه قبل التوقيع معه. ولكن اعترض ' فيردي بعد ذلك 
على ترشيح ' بوتزيني » ووصل الأمر إلى الخديوي الذي أخبر "باروه" أنه لا يمكنه إتخاذ موقف فى هذه المشاكلء ويمنح "درانيت" 
كل الحرية أن يفعل ما يراه ضروريًاء ويآمل أن يتوصل إلى إقناع "فيردي . 

ويرى "فيردي" أنه بدون قيادة أوركستراء وكذا أداء ذكي موثوق به لا يمكن النجاح مهما كان التآليف. وأضاف: أنه حين يتعلق 
الأمر بأوبرا غير معروفة, فمن الأمور الحيوية الاستيعاب التام لما يهدف إليه المؤلف . 

عاض ادوافيسا" صلا مع عاق الأبريهر) "بوتزيني؟ فى 4 إمرول 14309 وظلي هله أن يوقم حلى العضد القن أرميله اله متم 


"مارينى" (101أ31/!). 


إختيار المغعنين 

أما بالنسبة للمغنين فقد اشتد الخلاف بين "درانيت" و"فيردي": فقد رأى"درانيت" 
مدى حرص “فيردي” على اختيار أفضل المغنين لعرض لاسكالاء وفى نفس الوقت يطلب 
من "درانيت" إحاطته بالترتيبات التى سيتخذها عند اختيار المغنيتين. حرصًا على "ضمان 
مستقيل غايده: ومتصالحه . 

وكان "درانيت” قد قرر من جانبه - بعد خبرته خلال العامين الآخيرين؛ منذ افتتاح دار 
الآوبرا الخديوية - عدم التعامل إلا مع المواهب البارزة. حتى يمكن 'إشباع أذواق القاهريين 
الصعبة . 

وفى البداية اقترح "درانيت" أن تقوم السوبرانو "جاليتي' (11أ©|/631) - المحبوبة من جمهور 
القاهرة - بدور عايده. وكتب "فيردي' يقول: "أعيدوا التعاقد مع من يحظون بنجاح ويستحقون 
أن يحتفظ بهم" . ولكن لم يتم التعاقد معهاء وتركها "درانيت" ترحل بسبب طباعها ونزواتها؛ 


فقد كان يخشى عدم التزامها ببرنامج الموسم. وأضاف 'فيردي قائلا: "أرجوكم أن تخطروني 


وفى هعيمة العثور على أقضل النثاتين لأداه أدوار عامدة الركسية؛ كلقع درانيت" من 


"تريزينا ستولز"- فى دور عايده لاسكالا 1/1/7ام. 


53 3 6م0'| ع0 ع65مع0و ا 
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جانبه '"جوفاني لامبونياني -أشهر منظم لمواسم الآوبرا فى 
إيطاليا ومدير صحيفة المسارح - البحث عن مغني تينور 
قويء واقترح التعاقد مع "فراسكيني الذي سبق أن رفض 
الحضور إلى القاهرة فى العام الماضي. ولم يكن "فيردي" 
يستطيع تقديم المساعدة لأن "'كابوني" و'فانتشيلي" - 
وهما أفضل الموجودين - تعاقدا مع لاسكالا. وبعد فشل 
التعاقد مع التنيورين المشهورين ٠‏ أبرم "درانيت" الاتفاق 
مع مونجيني" (1أ1/00). 

وكان دور عايده له الآهمية القصوى., وكان التنافس بين 
القاهرة وميلانو واضحًا بشأن التعاقد مع أفضل المغنيات, 
واشتد التنازع حول احتجاز المغنية السوبرانو ‏ 'ستولز 
"2|ا8". وكتب "لامبوتيائني” إلى "درانيت": فى 18 أبريل 
١‏ يشكو إلى "درانيت" من موقف كل من 'ستولز" 
و "ماريني": واقترح على "درانيت" الحصول على موافقة 
"مدام ساس". والتي يفضلها شخصيًا عن 'ستولز' . واتهم 
'فيردي”" بأنه وراء فشله؛ وأنه أراد الاحتفاظ بها لتقوم 
بدور عايده على مسرح لاسكالاء ووصفه بأنه (ع]آلا65[) 


أكبر'مراوغ فى العالم. 


ع عبقرية أوبرا عايدة 


وسعى "درانيت إلى التعاقد مع من يراهم الأفضل 
بعد فشل التعاقد مع 'ستولز". وكتب "فيردي" رسالة إلى 
"درانيت" بتاريخ ٠١‏ مارس ١87١‏ يخبره بأنه استمع إلى 
المغنية السوبرانو ‏ بوتزيني" فى فلورنساء ويرى أنها "تحظى 
بموهبة فدة؛ وبفيض من المشاعر: وبمظهر جميلء: وتصلح 
لتمثيل دور عايده ؛ مما شجع "درانيت" على التعاقد معها. 

وصمم ' فيردي' على اختيار من تقوم بأداء دور "أمنيريس" 
بنفسهءإذ يرى أن دور أمنيريس" المكتوب لصوت متزوسوبرانو 
قد يكون فوق مستوى أداء مدموازيل "جروسي". ولا يمكن 
إسناده أيضًا إلى المغنية "ماري ساس" رغم أنها قامت بدور 
رئيسي فى آخر أوبرات "فيردي” (دون كارلو). 

وحاول ' درانيت" فى ؛ يوليو 1817١‏ أن يدافع عن الفنانين 
ممن تضمهم فرفته بالقاهرة: ويبرز فيمتهم الفنية. ويرى 
من بينهم من يصلحون لأوبرا عايده. وطلب من "فيردي" 
الموافقة على مدام ساس ؛. الاسم اللامع بين نجوم الموسم: 
وعبر عن أسفه لو اضطر لإحلال غيرها محلها" . 
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يي 


الصراع بين فيردى ودرانيت 

ذاع خبر إعداد أويرا عايده لعرضها بمسرح لاسكالا بميلانو. وكتب "بارو" إلى "درانيت" فى 4 يوليو :1417١‏ "بالنسبة لعايده؛ قرأت 
الصسحظه أن الأويوا تجهز فى هذه الأثناء على مسرح 'لاسكالا". وأنها سوف تعرض قريبًاء ولم أتحدث عن ذلك مع الخديوى, 
ولكن أنبهكم بشأن هذا الموضوع حتى تكونوا على علم بألا يتم تنفيذ هذا المشروع. ولو كان الخبر صحيحًا حقاء فلعلكم تدركون 
تمامًا - وبكل بساطة - لو قدمت هذه الأوبرا فى أوروبا قبل أن تعرض بالقاهرة؛ فإن ذلك سوف يسبب حزنًا شديدًا للخديوي" . 

أثناء ذلك الوقت: علم "مارييت" أيضًا بشأن تجهيزات عرض "عايده" بميلانو. وكتب إلى "درانيت" فى ١١‏ يوليو 141١‏ يعبر 
عن غضبه: "هناك رسائل خاصة وعدد كبير من الصحف ذكرت التدريب على "عايده" فى ميلانو. وسوف يتم تقديمها قريبًا. ولم 
أكن على علم بهذه الخطوة فى التعاقد مع "فيردي": ولا أعرف ما تم من اتفاق بينك وبينه. ولكن كل ما أعرفه أن الخديوي لو علم 
أن الأوبرا قدمت فى .ميلائو قبل القاهرة سيكون آمرًا مذهلا: وهو الذى دضع ----16 مركا ليكون له أولويتها» ويهبذه الطريقة لن 
يقحقق لد بلك . آما آنا ظآجد فى هذا الأعلوب شيئًا منوعجًا بالشببة الى لأ اميتطيع تفسيره سهولة. وضى السفيقة إن سايده جه 
لجهديء فقد أقنعت الخديوي بأن يقدم عايده؛ وبإيجاز خرجت من قريحتيء ويبدو لي أنه قبل التصرف بهذا الشكل كان يجب 
عليكم مخاطبتي. ومن يدري ما سوف يتم من تخبط فى ميلانو بشأن الملابس والديكورء وأتمنى أن يكون ذلك مجرد كلام جرائد: 
وأن يكون لنا أولوية عايده الحقيقية بالقاهرة؛ لتكون عملا فنيًا عظيمًا وجادًا من ناحية الموسيقى. وكذلك الإخراج" . 

ومن جهة أخرى. اعترض "درانيت" على مغالاة بعض الفنانين فى أوروبا الذين كما وصفهم لامبونياني "يعتقدون أن الخديوي 
عنده مناجم من الذهب يلقي بها . ولم يتنازل فيردي بسهولة عن مواقفه بشأن اختيار المغنين. وظهر ذلك بوضوح عندما طلب 
"درائيت"منه النص الشعري والموسيقيء وذلك للوقوف على التعديلات والإضافات التي أدخلها حتى يتسنى إعداد كل شي على 
أفضل وجه. واشترط "فيردي"- قبل تسليم النص الموسيقي لعايده - الاتفاق على من تقوم بأداء دور "أمنيريس"؛ وعبر عن عدم 
رضاه عن اختيارات "درانيت" قائلا: لا المغنية "ساس" ولا "جروسي” تعتبران من أصوات المتزوسوبرانوء ولم تكونا كذلك بالمرة" . 
واشتد الصراع والخلاف بين فيردي و'درانيت" حول الاتفاق على من يقوم بدور "أمنيريس". ورفض فيردي تسليم "درانيت" النص 


الشعري الخاص بالأوبرا لتنفيذ العمل المكلف به فى القاهرة. 


عبقرية أوبراعايدة 


ولجأ فيردي إلى الشاعر 'كميل دي لوكل" يشكو له 
- فى رسالة بتاريخ ٠١‏ يوليو١11١-‏ من موفف درائيت 
الذي "لم يشا أن يدبر من يقوم بدور المتزوسوبرانو الخاص 
مايصضرية "انيريس "+ وذلك. - دا قال شبونق - سسب 
عدم توافر الاعتماد المالي» ويطلب من "دي لوكل” ضرورة 
لقاء "مارييت" فى باريس لتسوية الموضوع. وتسليمه 
النص الخاص بالأوبرا. وحاول "درانيت'إقناع فيردي' 
لإسناد دور أمنيريس إلى مدام "ساس"؛ ودافع عن "مدام 
جروسي” التي تملك كل الصفات المطلوبة ويثق فى مواهبها . 
وشرح "فيردي" موقفه: "لا يكفى مجرد التعاقد مع مغنية 
متزوسوبرانوء فيتحتم أن تكون فنانة رفيعة المستوى؛ وأن 
هذا الدور كتبه فى بادئ الأمر لتؤديه "جاليتي" وسيبقى 
النص الشعري رهينة لدى "دي لوكل " حتى تنتهى المشاكل. 

وأخيرًا قدم فيردي بعض التنازلات من جانبه. ووافق 
على أن تقوم "مدام جروسي" بدور "أمنيريس". وكتب إلى 
"درائيت" فى ؟ أغسطس :187١‏ "على الرغم من أن بغض 
الفقرات اللحنية فى دور" أمنيريس' سوف تكون مرتفعة 
قليلاً بالنسبة لطبقة صوت "جروسي"؛ فإني أؤيد ما أبلغه 
السيد ريكودي لكم بنفسه حول إسناد هذا الدور لهاء بدلا 
من المخاطرة الآن مع فنانة جديدة ليس من اليسير العثور 


عليها . 


كبير الكهنة - غايدة على مسرح لاسكالا 141/7م. 
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وعبر "بارو' فى ١18‏ أغسطس١187‏ عن ارتياح الخديوي 
عندما علم بانتهاء الخلاف بين "درانيت و'فيردي" بشأن 
أدوار عايده. ويأمل أن يكون إخراجها على أحسن وجه. 

ويتضح من المراسلات أن "فيردي" كان يسعي لتنفيذ 
أوبرا عايده على مسرح "لاسكالا" بميلانو. حرصًا - كما 
ذكر صراحة - على "مستقبلها ومصالحه". والدليل على 
تلك كثرة هواففة المترددة: وقد وافق على تأليقا موسيقى 
أوبرا عايده بعد أن عرف من صديقة "كميل دي لوكل" أنه إذا 
رفض هذه المرة فسوف يقع الاختيار على أحد الموسيقيين 
المشهورين فى أوروباء مثل "فاجنر 


أو "جونو" (6010100). 


1 


(300©'1لالا) و مابيير . 


وبعد صياغة العقدء وكان المبلغ المقترح ١6٠٠٠١‏ فرنك, 
لم يتردد "فيردىي”" بإضافة شرط السداد بالعملة الذهبية, 
وتحديد تاريخ لعرضها بالقاهرة. وفى حالة التأخير من 
حقه عرضها قبل القاهرة بعد ستة شهور. ورفض ‏ فيردي" 
الحضور إلى القاهرة لقيادة الأوركسترا لآول عرض لعايده: 
فى الوقت الذي استعد فيه لتقديمها على مسرح لاسكالا 
بميلانو. 

ففى الوقت الذي كان "درانيت' يبحث فيه عن ممثلين 
مشهورين للتعاقد معهم. بدأ فيردي”" فعلا فى اختيار 
الممثلين والمغنين واحتجازهم لعرض ميلانو. وكان له تأثير 
كبير عند اختيارهم. وقام "فيردي” بحجز أفضلهم. وتوزيع 


الأدواق عليهم . 
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عبقرية أوبرا عايدة 


لقد أدى التنافس بين القاهرة وميلانو إلى تعبئة جهود العاملين فى خدمة خديوي مصرء وخاصة درانيت بناء على تكليف 
الخديوي له وثقته فى إدارته. وتم عرض عايده بالقاهرة فى 5" ديسمبر 1417١‏ قبل عرضها الثانى فى فبراير 14177 على 
مسرح لسكالا بعياذثو. 

وسوف يشاهد جمهور مسرح "لاسكالا" العرض الثاني بعد نجاح عرض أوبرا عايده بالقاهرة؛ وقام بآداء الآدوار الرئيسية 
فى ميلانو: "جوزيبي فرنشيلي" ([ااع7800 ©05600أ6) 'رداميس"؛ و'باندفيني فرنشيسكو" ( 18006500 أ0أ/اه2300) 
أموناصروء و"ماينيى أورموندو" (01176506 5[1أ1/3) رامفيسء و"تيرزينا ستولز" (516|12 1116169158) عايده. "فالدمان" 
(3101731لالا) فى أمنيريس. 

وقام "فيردي" بقيادة الآوركسترا 
إلى المسرح ليرد التحية تقديرًا 


عن إعجابه برائعة "فيردي" 


واضطر للعودة اثنتين وتلاثين مرة 

للجمهور الذي لم يمل من التعبير 
الجديدة. وتقدم الممتلون بعد 
نهاية العرض نحو فيردي ؛ وقدموا له عصا قائد 
الأوركسترا من العاج. 


كتب اسم عايده بالزمرد. 


2-8 


ونجمة من الماسء وعليها 
واسم " فيردي "بالأحجار 
أوبرا عايده على المسرح 


(01ل3013001/١)‏ بباريس 


الكريمة. وقد قدمت 11 
الإيطالي' فنتا دور" 
فى ؟" أبريل ‏ “ارا بقيادة "فيردي 'بنجاح: 
قاقر صوهية قش هار الآوبرا (جارنيه) بباريس 
فى عام :١14٠١‏ وظلت عايده 

بين أعظم أوييرات سيويير : 
بالقاهرة بعد صراع على أولوية 


وإخرجها. 


كانت نشأة أويَرا عايده 


"فالدمان" - أمنيريس فى أوبرا عايدة لاسكالا 141/7خ. 
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الباب الثالث 


أوبرا عايدة من وحي مصر 


09 


ااا 011ص 


90 


حس العم د وجح صصح ابل س سس ا جب مس ع هعس سو مام و سم جاجتحا حم 


كتب عالم المصريات "أوجيست مارييت" قصة 
أوبرا عايده عن تاريخ مصر القديم:؛ ولم وعحداد اسم 
فرعون: ولكن فد يكون قد اختار الحدث عن عصر 
يسن الثالية" الذف شهد عصوه روات أشبوقية 


على جنوب مصر. 


وتعتبر أوبرا "عايده" من الأعمال المسرحية 
الإنسانية التي تناهض الحربء وتبرز التعارض 
أحوانا ميم مقاعن القرد وحكم الجدمح: وق أراذ 
"مارييت” أن يوضح الصراع بين السلطة الزمنية 
الح يمقلها الاك مرعون: ‏ والساطة الروبية بالك 
يمثلها رجال الدين أو الكهنة. وتجسد أوبرا عايده 


الصراع بدن مشاعر الحب والواجب تجاه الوطن. 


3 65م0 | عل عد5ق6معو ها 


ملخص أوبرا عايده 


أعلنت أثيوبيا الحرب على مصر. وتم اختيار "راداميس" قائدًا للجيش المصري ليرد الغزاة. يحب "راداميس" عايده الأثيوبية, 
أسيرة "أمنيريس"بنت فرعون ملك مصر. وكان "راداميس" يأمل فى أن يعود منتصرًاء فى طلب من الملك الزواج من عايده مكافأة 
لإنتصاره. ولكن "أمنيريس” تحبه. وتحاول أن تبعده عن غريمتها . 

عاد راداميس” متقصيراء و تكتقضه عايده أن.والدها أموتاضرو - ملك الأنيوييين- بين الأسروى 1 )ا طالب رامنيين ‏ كير 
الكهنة - بقتل الآسرى . طالب الشعب بالعفو عنهم, والتمس "راداميس" من الملك إطلاق سراحهم. وافق "رامفيس"؛ واقترح على 
الملك احتجاز "أموناصرو" وعايده رهينتين فى حالة معاودة الأثيوبيين الحرب. 

ويحاول "أموناصرو' الانتقام. ويطلب من ابنته عايده أن تضحي بحبها من أجل الوطن:ء وتعرف من "راداميس" خط سير 
الجيش المصرى لمفاجأته. 

ويكشف “راداميس" لها السرء و يدرك أن الحب دفعه للخيانة. ويسلم نفسه لكبير الكهنة. ويتم القبض عليه: والحكم 
بالدفن حيًّا فى سرداب محكم. ويكتشف "راداميس' أن عايده قد سبقته داخل المقبرة لتموت بين يديه. وتبقى "أمنيريس" وحدها 
عر نيك أماء القيي تلن الكيتة وتدهو لراداميس بالبداتء | سدن. 


نص شعر'ليبرتو" باللغتين الفرنسية والايطالية. 


7 


راقصة رسم "مولتيزار"(1ع2]اناالاا). 
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أبطال العرض الأول بالقاهرة 


عايده . راداميس 


انطونيتا بوتزوني [سوبرانو) بترو مونجيني (تينور) 
( 3863513513 - أمهحعهظ وأأعءأدمخاللقم) (أماوصدهة/اط) 


41 0 
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موعت ايمرصويها دده( وم إدكمن 
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جيوفاني بوتزينى فرانشيسكو ستيلر (باريتون) 
(أماقع80 أططج/0) (عااعأ5 معدعمموط) 


03 لس سس ا اي 


توزيع أدوار عايده بالقاهرة 


الملك : فرعون 

الأميرة أمنيرس : بنت الملك 

عايده : أسيرة اثيوبية 

"راداميس" : "قائد الحرس" 
أموناصرو : والد عايده 

رامفيس : رتيس الكهنة 

تيرموتيس: كبيرة الكهنه 

رسول 

كهنة؛ موظفون: جنود: عامة الشعب. 


المنظر فى طيبة فى زمن الفراعنة. 


(توماسو كوسنا). 
(اليونورا جروسي). 
(أنطونيتا بوتزوني). 
(يترو مونجيني). 
(فرنشيسكو ستيلر). 
رباولو ميديني). 
(مدام أليكسي). 


(يوتاردي). 


قام "درانييت" بتوزيع الأدوار على الفنانين: وبداً إجراء 


التدريبات فى العاشر من نوفمبر عام ١1/1م:‏ حتى يتمكنوا 


من دراسة االأدواو: وكانت اليروفقة الآولى مع الأوركسترا يوم 
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مسح م وس عسه صو ات لصح مسح بج جه وم مسسح © 207 ابر وماج مم2 ع معط 6 22021 


أصوات الأدوار الرئيسية 
تندرج أصوات الرجال فى الأوبرا تحت طبقات ثلاث: 
تينور (6001]) : الصادح. وهو أعلى نغمة فى أصوات الرجال. 


. باريتون (10لا631): وهي النغمة الوسطى بين الصوت الرفىع (160701), والصوت الخفيض (©0355) . 


.باص (035564) : الجهير. 


وتذ__رج الأصوات النسائية نتحت طبقات ثلاث : 
.سوبرات و (502800): صوت النديء وهو أعلى نغمة فى الصوت البشري ( عند النساء والأولاد ). 
ميتزو سويراننْو (1800م50 276220) : النغمة الوسطى: بين السويرانو والكونترألتو. 


. الكقونترأائلت و (60118|0) : الرنان: وهو أذتىئ نف ١‏ نسائية! 


وقد قام "فيردي”" بتحديد طبقات أصوات شخصيات الأوبرا الرئيسية عند كتابته لموسيقاها. 


عبقرية أون را عايدة 


اد سه معز لحاس دح سل سطع سنن ان دست اس ا ا ناه اسع د ات 


"ايده 
كتب "فيردي" دور عايده ليؤديه (سوبرانوا). وهو دور غنائي ودرامي. وهو صوت قادر على التعبير بحرارة: والغناء 
الرقيق والهادئء كما أنه يعبر بإلقاء قوي يمكن أن يعلو على صوت الأوركسترا. يظهر الصوت مؤثرًا وعذبًاء وفى نفس 
الوقت قويًا وعنيفا. 
وكانت تمتلك هذه الصفات "أنطونيتا آناساتذيا بوتزوني" (زمه<202- 4103518518/ 4101017131 ): أول من قامت بدور عايده 


فى القاهرة »141/١‏ و"تريزينا ستولز" (51012 18065103 ) التي مثلت عايده على مسرح "لاسكالا” بميلانو عام 1/1/7. 


:"راداميس': 
"راداميس" صوت (تينور) يجب أن يمتلك أناقة كبيرة » وقدرة على الغناء العريضء وفى نفس الوقت قوة فى الصياح: 
وجانب عنيف. ودفة فى التعبير. 
قام بدور راداميس "بيترو مونجيني" (1أ1/000 516110) فى القاهرة: و"جوسيبي فرانشيلي”" (ذااعهةط عممهء5ناة) 


على مسرح "لاسكالا . 


"أمنيريس": 

دور أمنيريس تقوم به (ميتزو- سوبرانو)؛ وهو دور دراميء ويبدو أن "فيردي" كتب الدور لميتزو تمتلك صونًا حادًا والنبرة 
لسوبرانوء أو على العكسء لسوبرانو تمتلك صونًا مركزيًا. وصونًا حادًا لميتزو. وقد قامت "إليونورا جروسي" بآداء دور 
"أمنيريس" بالقاهرة؛ و"ماريا قالدمان" على مسرح الاسكالا . 

تقوم بنت فرعون فى بداية الأوبرا بدور امرأة فخورة. قوية الشخصية:؛ أنانية ومدللة وقاسية؛ وفى نهاية الآوبرا تكتسب 
بعض العظمة وتظهر هادثئة. كان غناء "أمنيريس'خلال أول ظهور لها حسيًّاء وكانت مخادعة فى الثنائي مع عايده؛ وكان 
صوتها مهيبًاء ولكن فى ختام الثنائي مع "راداميس" كانت متوسلة. وهو دور فى غاية الصعوبة؛ وتكاد تكون "سوبرانو" فى 
غنائها مع عنانده . 


او 1 1[ [1[1[1[1[ذ1[1ذ[ذ[|111ذذذذذ1ذ21111111 06 


2 6م00" عل ع65مع0و 3 


قح حم توح حي جح بج د وج رسي مامح2 ويه سس جرس مسحو 6ج 6 0 


اموناصرو: 

لم يظهر "أموناصرو' إلا فى الجزء الثاني من الفصل الثاني ويتطلب أداء الدور صوت (باريتون) غنيء له طابع قوي ومتين 
وحازم. وعنده سهولة للغناء العاطفى. 

قام "فرنشي : 5 1 


(أمأأاملصوط معوعمموط) . 
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' (6اا6؟5 مهوهه380") بهذا الدون:بالقاهرة. وعلى مسرح " لاسكالا " "فرنشيسكو باندولفيني" 


رامعيسا: 


يمثل رامفيس الشراسة, لا يعرف شاعرية؛ فهو صوت "باص" جهوري ضخم.ء يتميز بامتداد واسع يقدر على القسوة والوعيد 


جو 


بصرامة. 


قام "باولو ميديني" (1/1©0101 23010) بالدور فى القاهرة؛ و"أورماندو مايني' (01أ3/! 0170131100) على مسرح الاسكالا ". 


مزعونل: 


صوت "الباص" أيضًاء لا يختلف فى السلم الموسيقي عن "رامفيس"؛ ويقوم بهذا الدور عادة "باص" متميز. وقام "كوستا 
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83 ' بأداء هذا الدور فى القاهرة. 


الرسول: 


له صوت (تينور) غنائي وقام بدور الرسول "بوتاردي" "8011301" . وصوت الكهنة (سوبرانو) خفيف, أو غنائي خفيف. 
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عبقرية اوررا عايدة 


المشهد الأول فى منفا: 
يعلن "رامفيس" - كبير الكهنة - أمام '.اداميس"” أن الإلهة ادريس" اختارت قَاكدًا للجيوض المضرية لواحهة الغزاة الاشوبيين 


, موادا لووع لان هه برروعنويه ا ملعدا با بيس |[ 
مع | '2 بعد به 7 عد موه تلسته | لوده 7 . ٠‏ 2 
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معان جزم معو ربدأها” 
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ليسغ انيز ممه مهد يمول إل 
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م 


"رامفيس' كبير الكهنة - رسم هنري دي مونتو. 


1|[00 


ويعبر راذامد 1 0 عله أن يحم اختياره 
للقيام بهذه المهمة. ويعود منتصرًا ليتروج 
من عاننة 0 أخنوسية فى خدمة 


1]ء 


راداميس : 

هل أنا القائد المختار ؟ 

لي المجد ولي النصر 
تستقبلني منف بأعلام النصر 
واليك أعود يا عايده 

وعلى جبيني أكاليل النصر 
وأقول من أجلك حاربت 


وانتصرت. 


راداميس - رسم هنري دي مونتو 
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101 ييا 


لعي عقرية اوربراعاتدة 


مسجب يحد جح اجن ج ن جع م وفبئع فوبب كلد ذو بحتو الشف يي حو جات ل بطل تخبط ا لاي ال الجن حي ل م م دهجي الا ها ندحا امعط تايف مشا ا جرال وبل نف يل لال لاه الام يق لجف جعاا جاه امايو بجاح 


وحضر الرسول يؤكد هجوم الأثيوبيين على مصر بقيادة "أموناصرو" (ملك أثيوبيا والد عايده)؛ ويدعو الملك الجمع؛ ويكشف عن 
اسم راداعيس" الماك المنتحب. وتسلمة أمنترس" الراية لفياده الحيوش المصرية؛ ويتجة الجميع إلى المعيذء لآن الاختيار الفعلى 


سوف يكون بالتكريس الديني. 


الرسول ‏ رسم أوجيست مارييت. 
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ويتم تكريس "راداميس" استعدا 
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لراداميس. 
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وتدرك عايده أنها تمنت انتصار من تحيه 
على وطنهاء وتظهر مشاعر هذا الحب فى 
الصراع مع حب الوطن؛ ولكن لا تنسى 
عايده وطنها : 

"هل أتمنى النصر على أبي 

الذي يحارب لفك أسري 

لأعود إلى وطني 


رفوه انواس سيا 
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وتتردد عايده بين حبها لراداميس وحب الوطن. 


هو 


ولدعو: 
يا رب شتت جيوشهم 
وحطم أعداعتا الجن الأيد 


وتتساءل من جديد فى حيرة: 
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المشهد الثاني 


داكخل معبد 'بثام" فى منف 


أقيم حفل تنصيب "راداميس" لقيادة جيش مصرء وابتهل الكهنة والكاهنات إلى'بتاح" العظيم كي يبعد الخطر عن مصر. 
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كورمبارس ثمانية من الكهنة يحملون تمثالي الالهة والقارب: 
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كورال الكهنة - رسم أوجيست مارييت 00 7 
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عبقرية أوبرا عايدة 


عع سم سس ص ل عه سش ع مه ةجنس حا م م ما متم حت تلن «وموددوت كعؤلتع تس عسو » لحك عتكسناعد عند القت هنون بعل تت متهن سيت وه اله ان توك هله صق الح تق حك مه ١‏ لش ضوعن مجه وما زموه دا »ا 0011 
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امنيريس محاطة بالجواري؛ تحرين وتستعد لاستقيال عودة "و |داسيس ” منتضرًا - رسيم هترىي 4 مورتو يوسن . 


وج ج+ابججب ”ص 08] 


1 - 11 2 18 : 
ولسعدرم امنيريس جاريتها عايده لتعرف 
مها حقيقة شدورها حر رإداميمن", 
وتخبرها. يأنة استشهد فى اللعركة 


ثم تنفي الخير مباشرة. 


أمنيريس : 
"ارتعدى أيتها الجارية 


أتمنت أن أري قلبيك يتحطم . 
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عرقرية اوجرا عاتيتة 


كانت عايدم أسيرة: 'لكنها فى تسن الوقت- أميرةة وامراة 
تعبر عن مشاعرها تجاه وطنهاء وتخشى أن ينتصر القائد 
"راداميس' على جيوش أبيها فهي حائرة بين حبها للوطن 
وحبها لراداميس. 

لا قاض من الاختيار:فى هذا الصعراف وتطين عايده 


كشخصية :قوية تكممتك ريوطتقها ولكن قاضسها١‏ امتيرسسن” 
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يقدم الملك يد ابنته أمنيريس مكافأة للقائد المنتصر راداميس الذى لايستطي الرفضء ويطلب استعراض الأسرى والغنائم ليتجنب 


الملك - رسم "أوجين لاكوست" - عرض ياريس٠188م.‏ 
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ولكن "رامفيس" والكهنة يريدون لهم أن يساقوا إلى الموت. فقد قضت الآلهة - فى رأيهم - عليهم بالموت: 
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ويتوسل "أموناصرو" للملك ليعفو 
عَنَ الامدرى: 
لقد اشتركت فى الحرب. 
وحاولنا هباء أن نتحدى المصير 
ولكن أيها الملك 
لت كنا 
اليوم كان القدر ضدنا 
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وينشد الأثيوبيون: 
المجد لمصر 
الأرض العظيمة 
لقد رفضت الإنتقام 
وآظلتنا بالحرية 
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عبقرية أوبراعايدة 


كان اتلك على امضداد اتوكاد ببيعدف والوافتة على ظلبي "رادافيس؟ .ذترود الأسوف فعاسه قسل "أموناضي '. وتقن العونة 
يطاليون دون شفقة بموتهم. جك امقيس" نفسبه فى موقف حرج ققد طلب موت الأسوم: ويتضح له أ 'وأدافيي” له حفوق 
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أفوقاضصوو" 'لييقى رهينة فى حالة استفاق الأفيونيس الحرب: ويوافق اللللك على تصيحة "رأعفيس "': 
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على شاطبجة النيل فى "معبد إيزيس" 
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وتتجه "أمنيريس" إلى المعبد للصلاة ليلة الزفاف. وتطلب مساعدة الكهنة الذين تعرف قدرتهم: ويرافقها "رامفيس" الذي يؤكد 
بذلك سلطته عليها وعلى 'راداميس' لو تزوجها وأصبح ملك مصر. لم تفكر أمنيريس فى اللجوء إلى سلطة الملك أبيهاء فهي تعرف 
أنه لا يمثل السلطة أمام الكهنة. دخلت "أمنيريس" الهيكل مع "رامفيس" لمباركة زواجها من "راداميس". 

وجاءت عايده للقاء 'راداميس" وبدأت تعبر عن الحنين إلى الوطن فى لحن يجعلنا نشارك قلب المرأة وشجن الشرق : 
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« يمس الجا اوم 


وقبل وصول "راداميس" إلى الهيكل للقاء عايده. يظهر "أموناصرو'. ويحاول أن يقنع ابنته بأن تعرف خط سير الجيوش المصرية؛ 
وتتردد وتتوسل وتطلب الشفقة لآنها تحب "راداميس". وتحب وطنها . وتجد عايده نفسها فى الصراع بين حبها لرداميس وخيانته: 
وينتصر الأب بسلطته على ابنته. وتطلب عايده من "راداميس" الهرب معها ليعيشا بعيدًا عن الحرب. 


وينتصر الحب فى هذا اللحظة على الواجبء ويوافق "راداميس" على الهرب: وتطلب منه عايده خط سير الجنود المصريين 


أموناصرو وعايدة - الفصل الثالث - عرض لاسكالا 1/17ام. 
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خياثة راداميس + ووحاول. "أموناسيو " الاعتداع على "امتبرسن . والكقخ. واذاميس” كتدخل 
وينقذهاء ويساعد "راداميس" عايده و"أموناصرو" على الفرار. لقد أدرك "راداميس" أنه خان الوطن ويستحق الإعدام . ويتم 
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غيقرية اوبيرا عا يحدة 
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امنيريس حزينة لخيانة "وأ ة افيس : وتود و تنقده من الموت.؛ تطلب منك أي يتخلى عدوم عايده؛ ويتزوجها لينجو من الموت؛ ولكنه 


يفضل الموت من أجل عايده التي كما قال: 
"من أجلها خنت نفسىء؛ وطني, وملكي . 


حاولت أمنيريس الدفاع عنه؛ ولكن دون جدوى. وبدأت تلوم نفسها بسبب غيرتها . 
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ويتم الحكم على راداميس بالدفن حيًّاء وتعترض " أمنيريس 


على حكم الكهنة. وتثور وتهاجم الكهنة: 
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وفى السرداب يكتشف “راداميس' أن عايده جاءت لتموت بين يديه داخل المقبرة» ويتبادل الحبيبان الحوار النهائى مع لحن يعبر 
عن االستقيل السراق فى الحياة الأخري: 


"وذاعًا أيتها الدنيا 

وداعًا وادي الدموع 

يا حلم السعادة الغارق فى الألم 
انفطرت السماء أمامنا 
وصسودت أووااحشا الضالة 


نحو نور الحياة الأيدية . 
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فيردي وموسيعي عايده 
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لقد ارتبطت "أوبرا عايده' باسم المؤلف الموسيقي الإيطالي "جوزيبي فيردي"؛ واسم الشاعر الإيطالي "أنطونيو جيزلانزوني . 
وتعتبر عايده من أكثر أعمال "فيردي" شعبية. علاوة على أنها تمثل مرحلة جديدة فى إبداع "فيردي”'؛ الذي قدم أوبرا 
استعراضية فخمة (006]03 91300 ها) أعادته إلى المسرح بعد انقطاع عن التأليف الموسيقي عدة شهور إثر تعثر أوبرا "دون 
كارلو" عند عرضها الآول. 

وبمجرد أن وقع "فيردي' العقد وأضاف إليه بعض الشروط التي وافق عليها الخديوي. حرص على متابعة كل ما يتعلق بإنجاز 
ذلك العمل الفني. ووضع كل إمكانياته بهدف نجاح تلك الأآوبرا الجديدة. 

آراد "فيردي" تقديم عمل فريد ومتميز مزج فيه بين التقاليد الموسيقية للأوبرا الإيطالية. مع الإتجاه بعبقرية نحو الأوبرا 


الكبيرة الفحية) فجمع أويرا عانيه به #الاوزرا الاسستعراضية واشواما الامانية الخميفية. 


اساسا ص ومس سود سد - 136 
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وكان موضوع الرواية يتطلب دراسة الموسيقى المصرية القديمة أو موسيقى الشرقء؛ ولم يتمكن الموسيقى الإيطالى - فعلا - من 
تلك الدراسة. ولكنه اسقطاع يعبقريته أن يقدم عملا موسيقيًا مليئًا بالألوان اللخطلفة: يجمع بين الخيرة والطابم الشرقي وذتك 


بس أن شارف "جبزلانزوني" فى كقابة الشعر لمراهاة السيكة اللسرحية فى القصبة, 
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وتساهم دراسة الموسيقى على الوفوف على قدرات ذلك الموسيقى الكيير: والدى استطاع 5 يصوع أتهانا عبوت عن الشامن 
الشخصيات الزئيسية طوال أحدآاث 'القصة . 
لقد قدم " قيلي عملا ميتيعاريكتب كيردي" فى أول عرصر ها طهر ##امدلاقة الإركشرانية صلا تبرز المشاهز التناقضة 


فى قصة عايده؛ وكانت تمثل صفحة رائعة من العمل الفني الموسيقي والدرامي: وحل محلها افتتاحية فى العروض التالية. 
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بدأ القصل الأؤل بعوسيقى شادكة تؤديها الوتريات لحباحية لقاء بين رامقسن كبير الكيتة والقاكد الشاب ” داداميس” الذق 


يأهل:اختياره قائدً ١‏ للعتؤافق(التصريّة ليرد العدو' الأنيوبي: وَيدَوَرَ الحوَان بَاسَلوَب اللا الملحن 066118017 . 
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ويؤدى "راداميس" رومانس يعبر فيه عن أمله فى أن يتم اختياره كقائد للجيوش المصرية كي يحقق الانتصار ليتزوج من عايده 


اقيقر الاشويية وكارية " امتيروائل يلت يلك مطظيء ويفير هل حية بلحن من أجمل الالحان_(2008 616516:)ن ملاكى غايدة 


ويترجم " فيردي" النشوة التي تغمر "راداميس” عند التفكير فيمن يحبها . 


3 3 6م0"| ع0 ع65مع906- 3-ا 


امممسيات عي سويصر اح سوس رابع مرجي ع حجنيس عمحس و ماسح حباات بجعا عوامسص بعمصفيص بع لج 


و يتميز هذا اللحن بمصاحبة ' التينور" (68001]) بتلوين أوركسترالي: يجمع بين الفلوت ومجموعة الآلات (عااعهمواون/) 
التشيللو مع باقى آلات الأوركسترا . 


ألة تشيللو:. 


ففى اللحظة التى يحلم فيها واةقاميسى" يحب عايده: قد خل استسوسو" التى جاءت لتقابله. وتتمنى أو يحيها . ويظهر فى هذا 
إلشائي أسلوب_غيردى"ومهارقم فى إبراز التياين بين مشاعر الشخطصبياش وتتحاول "أمظير ولى "لمكنو ل قلس وا اسه" 
الذى“تتحت عن اطموحه. وعننما تفقك”الآمل؟ تجد"أن"الغيزة تسيظر عليهاء وتشق أنة يَحَب غيرها - ويعكر [ للزئ2ي” عر تلاك 


المشاعر بموسيقي مضطربة نجدها مستمرة طوال الأوبرا. 
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وتظهر "عايده". ويسبقها لحن عايده الذى تؤديه الكلارينيت.(6013176]]6):. ويصاحبها فى طول الأوبرا. يعبر عن حبها 
لراداميسء وتستقبلها " أمنيريس" بكلمات كاذبة؛ ويتحول الثنائي إلى ثلاثي صاخب يمتزج فيه المكر والكراهية والحب فى قلب 


"أطتيريس" الصطرب» وقضكا اللقيرة ألثادة الوسيقية الأمبامبية المشيكد: 


6 4 وووملط مف 0 
0 


سبي 
لس > يم بيش ببس _--_ ع لسع مصص كع م 2 لفغ مح الت اها ١‏ تسسصصة "2ق تسد ده معد 3 1 .012 
و سيد 2 _ كا كه 2 لمم لج ب ب بح حص ص لح الا ]ع جر لب تك 1 ز قط كك 12 2 2 20 ظة 
اسه لمعه اجا 2 عمد + ١‏ جمد عد تل 7 :529292522 ا اكد لحك عرص بود سي كته 222 ١‏ 1 لع 0 
ع سد م0 
لمسسييع الممسس سبج ب ا ل ا 10+ 8#ع21:28ز قدت 0 ا 


ويدخل الملك وأمامه الحورس. وخلفه"رامفيس" والكهنة والقادة. وتعلن الأبواق عن وصولقه»ة“ويصف الرسول غزو الآثيوبيين 
لحتود مسر ويكذائك الشلعب بشلا الحرن ويّعاو املكف الحكيام راد اموس" كقاكد للجيوشح اللصدرية-وتحرق موتح الا وركسدرا 


بقوة تترجم حماس الجميع: ويغني الكورال نشيدًا دينيًا ولحنا عسكريًا : 


١ -- 2-7 5-8-6‏ حم م 5 تلن 
ور امود حب 8 2 اعد ٠‏ عمو سستكوج وسح سس باد مسحو جب -- 
ريع :2272568 72712777799 جبيوالشؤلل©؟ت م يي | أ 
ملة ا مك2 لت لت الشلملاس اا : د تحفة اا 
ماه . مسلوع ‏ هلم هط دولة هق . 11 020 موعلة10 . 201 461 الاق | وا 
: 3 _- 
- 
1 0 هي د - << احج كك 
الف . اكد 1 د15 ممم 1 لا مودت تعد ١‏ كدج جم ددسم سريوم جالووتكع وسسححه «ارسعدد 1 عد 2225 
22 ب ا م 82د وهمفطب7ب 7 جما اام 
1؟5 . 58120 . 516 . -حبهط 2ه51 00 11 م 1083153 113 061 [50 1 
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(08أك مدعت أكأياا 


مومه 25 ) 


ةا 500 


8 
م 2 
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[1 و 
06 م 
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[1 
١ 8 -‏ 3 
امم 0-7 
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مسقم 4 
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0 إلى 
| حصن 
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له اطي : 
[| 0 ْ 
وسو 5 1 
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مارد 


(1ماأعمانلا ومعمالظ ): 


جه 


اللحن العسكرى بالثقة فى عودة 


11 


راداميس 


11 


2 
عه 
0 
ملنرص ٠.‏ 


ا 


5 


راداميس عن حمات .كه 


٠‏ ولعير 


امنيريس عن 


٠. 
مو ** هو‎ 


ساق دآ 


0 


| 5-5 ©« بنى يذ 


للشخصيات . 


ذلك مقطع موسيقى 


هو 


فحايدم!-تعج ع أمنطنز ايها ويم 


ا 


00 


٠. 
اح‎ 


2 
1 


الموت تلع ا" 5 


فى صيحة واحدة 


مدويك 


3 


إلى شاطى النيل المقدس 
نحميها بصدورنا 


100| م536 اق واثلاا اع0 !ا 5 


الصاح مسح وج وتسم مح سج لع لو 


02م 


عه 


068 


8586-6 م6 ”83 
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عبقرية أوبراعايدة 


وتعلى عايلية دون وي مع المجموعة. وتددك أنها عفنت من أسم انتصار 011 عاج بلدها أثيوبيا. وتعبر الموسيقى عن 
ذلك الصراع المؤلم» ويتغلب الحزن على عايده؛ وينتهي المشهد بالصلاة فى هدوء. وقد حرص "فيردي" على أن يبرز بقوة الموسيقى 


مشاعر أبطال الرواية الثلاثة. وأهمية لحظة الأزمة فى البناء الدرامى: 


3 4 / 
لس سي خ----] ب | سي 11م ص مم م 1-1 ١‏ ااا ااه ايا ا ا حو مو لاا ا 0 20 5 
جح حح- 2-72 272922-20-29 2332222 252-2292222 لللةل<ب<؟<ب؟ اوور الج ل أن 
لمسحتصصتت تت تت سنس سه سوس د الما ا اا اا ا ا ا ا ا ا ل ا م 0622 ا 0 

هط 202 558 . 576 !“41 50612 و1لج [1عك0 ه؛؟ 16م .أت . اكز م 
سا 

مح ا و ل ع ل م © © تحج2 77725 سه د د 
:155 507 707200-50 :#0112 حون ل 72001051017077 ٠10100000‏ 11م 101 ...د 7 197 
ومع - دعوت" وجح جو يحوي تح ةهاتم وجيت ع.ر كتوم مسحو وس ج جب تت 7 “تج دسحو 1ج الح م 277 7 تتم 1 حا ينا 1 9 
اج وق وجوج يمسو وجي تف عمف وبي عع نا 9ه جو |17 و 


وعبر "فيردي" عوسي التكريس الكبفهة ينياية الفصلب الأول بتغمات الهارب» وبالفتاء الذي يغلب هليه الطايم الذي لكر 


بالشرقء؛ ويشبه سلم أنغام الأزمنة القديمة والشرقية؛ وظهر ذلك فى غناء كبيرة الكهنة الرتيب: 


1111| 
ومس سير 


ف خييم "7س ااال غ[ؤة 2664048553 5 652 ا 


تست 6 |" 
]06 سل رقطة1 | 1620556858 - 5611| 2. 7 دن (00«ة 12 '11غ2) 5461:12017185518 507 | 
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63 5:قم0 "| عل ع65مع0 3-ا 


0 فبقرية أوحرزا عاباسبدة 
220 


وبعد هذا التضرع نشاهد رقصة الكاهنات. وهي رقصة دينية, وأثناء ذلك يدخل راداميس” المعبد» ويقدم له رامفيس " السيف, 


ويكرسه قبل أن يغني ‏ راداميس" برقة : 


16 
ع 2 2 دك سنت 2 مسحخحيبي الل 
78 و«م.4 آم ١ ُ 9 ١‏ “صم سوهت 1 امل - 9ه . 
لأس لي عب : !م لايم 2 مسسمتةل ةدر تبن » عه ئلا اتتطا اال ا سما 2 ا ل 2 2 2 0 550 
000 1 * 820 8 *861ج :283 ب8 0ن جع 070 81 معالط ‏ - خ"تع 8 
يت + 8 ب ا 25 م مسومس «سسسد سوه واد بجحو صص ...محص ججدب رود - 2 9 ١‏ ه سد 
222 تع “وو 5-2 ل ا 1 ا لات ساسم مم 2 لد رك ١‏ كسس امت ست اليا 2872 
8 4 جد 47 بي المي كيد سس 4 ميا 
به + 60 هوض 18 


01 مما 8 4 لاغ 0 غظ 15 
ومع دخول الجموع. يتصاعد الغناء تدريجيًا (665061000): ونسمع فى الدعاء المتصاعد للإله "بتاح" غناء الرجال؛» ونسمع فى 
نفس الوقت الكاهنات فى المعبد» وتصاحب الهارب والأوركسترا الكورال. وقد استخدم " فيردي 'فى تلك المقاطع السلالم الملونة 


"الكرماتية". والسلالم المنتظمة العادية ليصبح الجو أكثر إثارة: ويغني التينور 'راداميس : 
نتضرع إليك (101/000113100] أ0لا) 


ايع يو 0 : ١‏ 
5 ب ا ا لا ا 
7 2 
ا 2 الححتتتتتببيىيب | 0 
ٍ- مع مم ع يه وس ع 0 خب د ب - 
...1 .-16,2098862 . لاع5 208 ْ 3 
”ص2 لب 
جر ١‏ د 22 72 72ج 12 0912 | .834 
!8101 


!8101 
3ه 11.ده1 مم لل ب 
22 و«اخل77 7717777 77 07227 09017 ||| 5 
35 و سمه ١:‏ - - |اكقنا عه 
وقطأ1 6 . ظقهاء ء +268 ل ووه 2 
9 م : ص 


ويكرر "راداميس مع 'رامفيس" والكورال الدعاء من جديد : (1583] 1101061050) "بتاح العظيم". وقد خصص ' فيردي" بعدا 


يبرز قدرات الكهنة لما بتشلوفه ستو وساظةرضعليية. ذهةحكام مصرء وهم الذ:ئ1731215نناقة؟/7اتإكوشون فاكت”الجيوش "رادا ميم" 


1.44 


85 نم0 '! عل عو5مقمعن ها 


1 1 1 ذ ذ ذ ذزذآزذذااا اا ل ااا الل 0 


ْ 
| 


الفصل الثاني 
المشهد الأول 


تستعد "أمنيريس" للاحتفال؛ وتحيط بها الجواري؛ وتزينها بكل مظاهر الاحتفال الفرعوني. 


01184011 ج95 +6017 


سبع لجوحسي الماح معسيم ان مسي 1 - م د----- + د هر ---- جه --- | يي كن م ا 0 3# وم لفقا دوم 

بصي وا تجسمي اي الجعوم نا لوجع بن عبمسصميص ...لصت ممم 0 م ب -00 0 لمسيييية ل نتتعت هل اها أ9ا. لسسصما يح لي 
كس لي ! اووس لمسسصسمر ان اصصخصحي | ممم ١‏ ند 0 مم م 7 بمامشفم ل جمس تج ع ربح الجممصح وميم دل عع - 

وووصافد لصح 4س م اتن لمخم تلق م ظ ا سس اه مص 2 ملستسي د-3-2 0 


1 26-220 أنتتططةة ,2658513 1 5د ردتد مله اده 1 رقم - فللاطم) 


وفى نفس الوفت تغني الجواري للمنتصر مانشين إلى حنيد . أمنيريس' . ولا تكتفى الجواري بالغناء للمنتصرء فلكن تشيييالك الحب 
الذي تنتظره 'أمنيريس" . وتغني أمنيريس, ويتغلب عليها جو الإنتصار وهى غارقة فى الحب : 


الحلك/اا/ا 2 ,حالما قطن ,أمعأ/ا, أمعأ/ا إطم 
3001 مأومع360 310» انا نآ 


'تعال يا حبي 
رد 55 الحياة 


هه ألنها هد 11 
بكلمات رفيقة من جديد : 


عٍِ 
ا 
3 


: 4 4 0 
3 9 5 7 تسم 0 2 
ا نالاو 


ظ 


8 
! 
ؤ 


ْ 
5 - 
3 ١ 
ظ‎ 


ظ 


ْ 
ظ 


ظ 
ظ 


"٠.‏ م س )د . م ثس 
م ُ. .ةم هم. خرءن 22 701 مرفوغء ”7 8 
ٍ م سم 0 


مسحاسبب _ سب يمس ست م سس ا سم ا ياي يي ا يس شم ل سا صا حت مصعم موه سكعنت الاجم سك مكعم السعسستصوو ١‏ :1 يرا لجس 1 

سد لصي اص اما ما امم ا ا 10 0107 ا ال يي 2262252 ا ل ش22 لي لس ا ا د سه ير ل داس ليا22 سا ها 05 مسنم سكيم د كنذا 

وساف سب ازج 7 . اوستصر ا ونا تطح ومطسصيصد ا جبسوويما نحطم |1 سويت سس باصم ممم 1١1 ١‏ .1 
مهت وهم 1 


تمعهه .معهلهة م أمورتومنمرءجوء1 ٍِ 
ويؤدي غلمان القصر المغاربة رفصة حية. ويتبع ذلك 
قطعة موسيقية تتميز بالحيوية والإيقاع السريع. 
» امقر لديقتت هيت #أثيوبياء 
ويرجع من الحرب بالغنائم. وينتقل البلاط الملكي من 
"منف' إلى "طيبة" لاستقبال المنتصرء ويتغير الجو العام 
بدخول عايده مع لحنها المميزء وعندما تراها "أمنيريس' 


تستيق هلك العؤازة بد المخليهاء و بردو !أن تكضسفت فر كس عتايد»- 


ويكسب "راداميس 


لراداميس؛ وتعبرعن ذلك موسيقى "فاجوت" والتشيللو. 
ويمثل الثنائي بين عايده وأمنيريس ذروة هائلة فى 
أحزرابت الذواما والوسيظى. تستقيل "أمفيرس” هايدة 
برقة: وتغتي عَايّدَة جانباً لحنها الموسيقق: كهِي حَرَيتَة 
للحربء: وتواسيها أمنيريس لهزيمة أهلهاء وتشاركها 
الحزن لأن "راداميس" مات فى الحرب. ولم تستطع عايده 
أن تخفى ألمهاء وتعترف بحبهاء ولكن أ 
تكذب بالطبع. وتّظهر عايده فرحتهاء وتنفجر 
من القيرة: وكاقت ايده أن تعترف يها اآينة ملك متلهاء 
ولكن تراجعت. وتتوسل بمصاحبة الفلوت إلى "أمنيريس”" 


كأسيرة ل قملك اللا اتحب سلواها الوحيدة: 


مالبريس" كائمت 


ء]١‎ 


امنيريس 


دمودج رسم “أ ومصبن لأكوست ‏ - عايده يجاويس «ل/لام. 
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33 6م0)" | ع0 ه85 ع9 3 


ع م سدم مجح بوحج سن عا مساح مسجم سعد معانو هريغ موا ب لامع جلا جم 


ويقطع هذا الثنائي بين الشسيدتين .من بعيد نشيد الفصل_الأوله (له0زاء966ه-اهوانلظ-اه0-!-ن5ك)-وتاأتيب-الخاتمة+ وتخدهه 


عايده مع آخر نغمة ترجو من الآلهة الرحمة كعادتها عند عدم قدرتها عن الدفاع عن نفسهاء وتغني اللحن المشهور : 


00107 وا أع0 03رع:م 11 8غ]هأم 


ابا المتوةرفة البي هلى ألهر ا ضع : 


418 


59 به 1886فنق نميه . 5[ 16..مم . 76 2 ...10 . 40 1510[ع0 48 7861 01 68م‎ ٠ 


المشهد الثاني : 

عندما يُرفع الستار نشاهد ميدانًا كبيرًا أمام أحد أبواب "طيبة"؛ ويزدحم المسرح بالجماهيرء ويدخل كبير الكهنة بمصاحبة 
الكهنة؛ والفرق الموسيقية التي تضم فى معظمها آلات النفخ والأبواق الاحتفالية لتؤدي نغمات المارش العسكري الذي استخدم فى 
السلام الوطني فى مصرء والذي ذاعت شهرته عال يا . 

هو مشتوين التصار "راداسس" الذي يعود منتصّرا ومعه الغنائم والآسرى. ويستخدم "فيردي"هنا أسلوب الأوبرا الاستعراضية 
الكبيرة» ويؤدي نشيد النصر عدد ضخم مع الأوركسترا على المسرح؛ ويظهر عازفو الترومبيت المصضري الذي صنع فى ميلانو 
خصيصًاء ويتميز بعدم وجود غمزات. ويتخلله غناء كورال مجموعة الشعب والكهنة 

(10أأوع'ااج 61013) 


المجد لمصر 


3 *4.مرم؟ | 
بح - جو" . م 3 2 
سر سم سس ع ١‏ مر 0 اا ِ ا ا اي ا سس لصوو لم وت سين ووه عتمم - لتحم كه سمه اير ف اه ضعو ١‏ 


-2 22 ا ا ا 2 2 للست 2 2 ا ا 1 522 حت 
د ا 2 1 ل ا 2 ا ا ا 2 2 222 2 220 


آنه وعغجم ‏ #ع 26158 11 قط 86 [إهم إعج -جغ56.ه:ز 5201 معرعوة 1ازعطء 510 - 1 4ب8قرمغاخغاج"# :11ه ,61518 .ررعكر 
3-- 5--- 7 : 


- أي 
ل يي يفيه #2 لل ل ل - لحمب مدا ص مسود ده ون ١‏ ٍ' 
هذ - ل م حم ٠+‏ مسي محم ب مم لصحت صر ال-2 حك ليلل قم 5-2-0 
عد جد جع 0-6 اا الع ا 00 للت222222222-32 222 و حا سس مسرا م ار ري تر حت و سد سس سس 0 
لا 2-0 لاا ##سمسسسيدهة نور عه مسمس هم سلعلبلسالت+- خخ .بزل جهل بل ب ب ت! ١‏ تك لي تكفا : 53 4 


1 و#6© 588 2618 11عتء 26 م 0 إعج - #عغ] وعار 8061 وعرعوة [ذفطء 8 - 1-51 21404 2115 1ه[ 1 


222:25 د ا ل 2 2 2 ل ل ل ا ا ا ا ا ا ل ل 2 ا اي ا ا م 50101 أ 


جح سس ء وه بس م سس 


سم د 


1 و86 جع 26158 11أغطء 56 [هم إعج ‏ جيع] وحجعمو 01 معرعوة 1 عط ©14ع - 1 4ه رمغ نع 2 2117 611 
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9--عبقرية أوحرا عايحجدة 


ويرد عليهم الكهنة بآن المجد للآلهة : 


باط 30131 0113لا 13اع0]" 
1ع 300نان ١١‏ أماع مناه 
عأ1ع0مع.: أعدنا أاوج 0313216 
"0 مأوصبااءه] اعلا 


"أنظروا إلى حكم الانتصارز الأعلى 


وأشكروا الإله فى هذا اليوم السعيد . 


11 برع" ١‏ 
598 4- 
سس ات امس م ا بجومب ال اا 21 
وك جم سحي موري وس رو وح جه سكع يج عدو 7ن دحوو حي و سي س2 352 22332 لقت «#مقينت ا وي 1 9 ْ 
1" أ. 
“6 ا 
عد الحا اخ إل 4 : - 
للخ :نبب تس مسي 3تثتت-تزلز9لل252:2595-55959.ى] 4 ه4هكهحكفىهحهاللد2 ا ا لُشُُقه ا ار 1 1 > 
اي 
- 714 18 282861 1 > 
588114 ألاض 
- الم «- ساي دالعسميت سس مسد | لس 
الس اا 0ك مممسسسسسس ا ملسست ست 0 يي | الو 
: |! أه 
زووة2 زمه 15أثتتدة 2 16ه0«ع586 ترؤخ 6 11 إلام 
د حااءد هد حم د دح جرال 21 أوقو82 ّ 
سك ا ل ايع ا سي ايب 1 ل ا نا ل ال ال ل لس ع كذ لد ممح ات ا 0 سي 0 


مس 
لأخمد . عطم_ مه اأعانطسمذ اع . ها هام 146 18711 .261 


ويدخل الملك ومعه حاشيته والكهنة. ويجلس على العرش وبجواره "أمنيزيس" ترافقها عايده. ويدوي نشيد "المجد لمصر 
وقد لقي هذا النشيد نجاحًا كبيرًا فى أول عرضء مما جعل الحكومة المصرية تجعل منه النشيد الوطني بعد فترة قصيرة. 

كي ات يلون 12 نهم بش كل يكب رن تشده وتعصيب الكهنة. والآن ينض صوتههة وإنشاكقم الى مدي النشكاء. 
ويصل المشهد إلى ذروته. 


اساسا ا ام سيم سمس 8ظ1 


اك 


63 3 6م0'| عل عد5قمعو 3-ا 


اه تعمد دوج جحاهد سوصسججبجج جمج با و3 مسحسو سو سصسي ع سجصعد بسن ردج 4ه انطع لصيع ساحن حو رحج > 


والملاحظ أن فيردي” قد استطاع أن يُدخل تنوعًا فى تلك اللوحة الطقسية؛ حيث تعزف الأبواق الثلاثة الموضوع الأساسي: 
ثم تتبعها والآبواق الثلاثة الآخرى يرافقها الأوركسترا . ومع أن لحن المارش قد اتخذ الطابع المصريء إلا أن لحن النشيد يصلح لكل 


قا ويغتبر أكثر لحن أغطلى تميزا لأومرا ضايدم حت الآن. 


ويتلو ذلك نشيد النصر الوطني ويتميز هذا الحوار بألوان موسيقى الإيقاعات والآلات. مصاحبة رقصة الباليه. واستعراض 
الأوركستراء مما يضيف إلى الإبداع المرئي الإبهار على المسرح. ويعتبر هذا المشهد من أعظم أعمال "فيردي" فى مجال العروض 
ا ا و7 المشاهد فى تاريخ الآوبرا الاستعراضية الفخمة فى القرن التاسع عشرء وهو تتويج فى نفس الوقت 


لذلك النوع من الفن فى مؤلفات "فيردي" . 


قاميفيردي. بتكليف يويملات - جوزيبي- بيليتى" (لاأاقط6مرم86نأ6)-بصخاصة ستة ألات توومسع طويلة .ساقس اتويت كاد 
فرعونيًا قديمًا . وهي من آلات النفخ النحاسية التي لا تستخدم؛ مما استدعى تصنيعها على وجة الاستعجال. وقد طلب "فيردي من 
“دواتميم” تسوية الحساب مباشرة مع الصانع 977١م.‏ وقد اكتشفت هذه الآلات فى صورتها الاصلية بمقبرة توت عنخ آمون عند 
اكتشافها فى 577١م.‏ 
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معد لحن_ الا وشسياتم البلاتيهس يأ سلوب يقس الأوسواببالإضساضة»إلسبا| فق الأسلوب-_النشمردقيج- وحعساض- لفاس و الصتت- 
ني رخص أ ويراء بام ِ ب وكقى : كىي؛ ود و 0 


الشكر للالهة. 


راقصة المثلث (الشخشيخة) -رسم "أوجين لاكوست” /18م. راقصة الصنوج - رسم "أوجين لاكوست"18/0م. 


ويصل "راداميس" على محفة: وينزل الملك من على العرش ليحييه: وتقدم له "أمنيريس" التاج؛ ويعد الملك بأن يمنح "راداميس' 
كل ما يطلب منهء ويفكر فعلا فى أن يزوجه ابنته. ولكن "راداميس" الذي يحب عايده يتظاهر بعدم الفهم»: ويطلب استعراض 


الأسرىء ويكرر الكهنة أثناء دخول الأسرى أناشيدهم المشكومة: والتى تشبه أكثر فأكثر ألحان المارش الجنائزي. 
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الفصل الثانى - عرض المسرح الإيطالى 1417م - جريدة العالم المصور (5]18نا||! 1/0506( عا). 


وتقاطع صيحة عايده الكهنة. فقد تعرفت على أبيها ملك أثيوبيا بين الأسرىء؛ والذي يطلب منها ألا تكشف مكانته. فهو يرتدي 
ملابس ضابط؛ ويحاول "أموناصرو" أن يقنع المصريين أن ملك أثيوبيا قد مات. ويحكي "أموناصرو" كيف انهزم ملك أثيوبيا وقتل 
قنتعيو ات كج نه ع ابعص الو اااي كدي وو او ص كو س1 طايه 
الوترية؛ وقد نجح " فيردي" فى إظهار التباين فى الصراع بِيِن الكهنة وفرعون: مما يكسب الحركة الموسيقية جمالا: 


1 9 | ©6001 (116267616 نجه 0 تلزمه رمه 21) 2 
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|/ "9.. عبقرية أوبسرا عايسدة 


حم لعو لعوصاع دسج جد م مج بح مح مم سمس مع 1 شع ترصو سح ع لوست عله مس حي ا 4 0 


آاء 


يتوسل "أموناصرو” ويسانده الشعب والآسرى. ويطلب "راداميس” إطلاق سراح الأسرىء ولكن نجد الكهنة دون شفقة 
يطالبون بإعدامهم بصوتهم القوي العنيف. وعندما طلب "راداميس' من الملك العفو عن الآسرى وإطلاق سراحهم. كان الملك 
على استعداد تلوفاء وعدم والموافقة على طلب: "واداميس": وهنا يبدا الخلاق بين الملك ؤوركيس الكينة: ويؤاطق "راعفيس”" 
على مضض على إطلاق سراح الأآسرى. ما عدا عايده ووالدهاء فلا بد من الاحتفاظ بهما رهينة فى حالة استئناف الأثيوبيين 
الحربء ويقبل الملك النصح. 
وتبدأ نهاية الفصل بعرض جميع الآلحان بكل مجموعة على حدة. مجموعة الملك ومعه الشعب. ومجموعة كبير الكهنة ومعه 
بافي الكهنة؛ و" راداميس" وعايده ومعهما فى الخلفية "أمنيريس' بغيرتهاء و(موتيف) "أموناصرو" . وبعد ذلك تختتم المجاميع الغناء 


فى نفس الوقتء وهي تعتبر أروع حبكة موسيقية فريدة لهذا العصر من التآليف الموسيقي. وينتهى الفصل بالنشيد الوطنى: ويغني 


الكهنة و أمنيريس ‏ المسرح الإيطالي 1/4177م. 


5م م0 ه56م8مع0و 3-ا 


--الملك.مع الشعب.نشيد--المجد. لمصر". ولكن الكهنة يصلون للإلهة " إيزيس" مع نفس نغمة الانتصار» ويبدو اللحن مختلفا هنا ويبرز 


"فيردي” أن الكهنة يوافقون فى الظاهرء ولكنهم يحتفظون 


ويغني 'راداميس' و"عايده" موضوعًا جديدًا بمصاحبة 
البوق والوتريات وآلات النفخ الخشبية: وتشعر عايده 
أنها مهجورة. أما "راداميس" فهو يقدم إلى عايده كل 


آآاء 


انتصاره. وتغني أمنيريس . وتعتقد أن آمالها ستتحقق, 
ويغني" أموناصرو" وهو يشجع ابنته على أمل الانتقام. 
ويشارك الجمع مع الآوركسترا كله فى ذروة تقودنا إلى 
نشيد النصر فى جو من الظفر يمكننا أن نتبين من خلاله 
لحن الكهنة. ولحن عايده. ومن جديد يغني الملك والشعب 
وحولهم نغمتانء: نغمة الكهنة ويبرزها النحاسء ونغمة 
'راداميس" وعايده مشحونة باليأسء وتبرزها آلات النفخ 


الحشيفة و الوترية. 


موف البيق سوس ادوع لويد ا 


باستقلالهم مستقبلاء ويبرز " فيردي" نفس الأسلوب فى لحن نشيد . 
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الفصل الثالت 

هو الجمل الفصول الأريعق ويحقلف تمامًا سن سهامةوقرةدراها الفصل السايق» ريق هرة "فيودي" لحا مخ أروع الجائه مودي 
"الأوبوا", وتبث فيه عايده آلامهاء وهي تتذكر وطنهاء وكيف هي موزعة بين حبها ووطنها ...! 

ومع التناقض الهائل مع مشهد الانتصار الذي أنهى الفصل الثاني؛ نجد من جديد أصل الأوبرا التي - رغم بعض الظواهر 
الاحتفالية - هي أوبرا حميمة؛ وتظهر هذه الصفة فى الأدوار الرئيسية؛ واللجوء إلى الموسيقى الهادئثة مثل ما يحدث فى 
موسيقى الحجرة. ويهدف "فيردي إلى دقة التلوين. وتعطي هذه 
اتنقة كل القيمة لقدمة الفضل الكالكم. حيت الجر البباحن 
وضوع القمر_ على شاطئ فين وينقل" فيردىي"_المشاهد. ف 
هذا الحلم الأزرق إلى إغريقيا التي لم يزرهاء ولكنه عبر عن 
شاعريتها العميقة فى تكوين موسيقي رائع يوحي بالشرق. 

يبدأ الفصل بمشهد النيلء وتعتبر أغنية النيل من أشهر 
وأصعب أغاني السوبرانو. وهي الطبقة الصوتية لعايده. وهي 


أغنية يصطحبها ألوان أوركسترالية تعبر عن النيل والمشهد أمام 


معبد "إيزيس" بالوتريات ومجموعة الفلوت لإعطاء صوت المياه 
وحفيف الأآشجارء وهي الموسيقى الواقعية ذات الطابع الشرقي آله الناي. 
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الحم ماح مس مم صوصو عه حسجر طحا لواح مص ع وج عا 


كرت ]نة لس صمي لكب يرون من برعي سيا فون بز سا ةيا ال قل اميت عد سنس 
وأتباعهما من قارب على النيل؛ ويدخلون إلى معبد "إيزيس"؛ ويطلب "رامفيس" من "أمنيريس" أن تصلي للآلهة قبل ليلة عرسها 
فقد قدم الملك ابنته للزواج من "راداميس" الذي لم يرفض العرضء ولم يقبله أيضًا. 

ولم يغب ذلك عن كبير الكهنة إذ كان الشك يملؤهء لذلك ينصح أمنيريس" أن تستسلم للآلهة التي تعرف أسرار القلوب 
وتعبر الموسيقى عن خضوع " أمنيريس" التي تتمنى أن يحبها "راداميس". وتؤدي الفيولينات لحنًا خفيفًا مرتجف الأوتار يعبر عن 
اضطراب ' أمنيريس" وهي تغني بهدوء: ظ 


م06 ام 530305 عه معطوع:م 15 :هك" 
* 617 5106 0(11انا 


(سأعود ليمنحني راداميس قلبه). 


ويدخل الجميع إلى المعبد بمصاحبة الجوقة فى هدوء. وتنضم الآوبوا" إلى الأوركسترا كما فى المقدمة. 

وتصل عايده؛ ويسبق دخولها موسيقى الفلوت فى نعومة؛ وتنتظر 'راداميس" وهي تغني قطعة رومانسية أراد "فيردي" أن تعبر بها 
عن حبها البريء. وكتب إلى "جيزلانزوني" فى ذلك الصدد : ' وهي غارقة فى ذكرى موطنها يمكن أن نجعل هذه المقطوعة الصغيرة 
هادئة وساكنة. وتكون بلسمًا فى هذه اللحظة . إن تلك القطعة الرومانسية من أجمل صفحات غايده بطلاقتهاء ومرونة التغيرات, 


الأيتاكلات_ الح اتمتيّحهما كل هدط" لشنالفرية “وه -قفدصب تأفوؤزها-نما- يها م آلا الغردة عظلو |1 اذ : 
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وتنتظر عايده "راداميس"' إلا أن "أموناصرو" يظهر مرة أخرىء: حيث جاء يبحث عنها فى ثنائي تكمن فيه قمة الدراما فى كل 
الأوبرا. أموناصرو لا يهمه سوى الانتقام؛ ويأمل أن تساعده عايده؛ فلو قبلت يمكنها الانتصار على "أمنيريس" غريمتهاء وتعود إلى 
وطنهاء وتجد الحب والعرشء وفى ثنائي غنائي يثير خيالها بالعودة إلى أرض الوطن بعد الخلاص من العدو. ولذلك يجب عليها 
سبي د سوسس ا تسر جام عيض انوي بتاتانا 
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وتثور عايده على فكرة خيانة من تحبه؛ ولم تكن تتوقع مثل هذا الآمرء كتمت دهشتها وعبرت عنها بلحن يعبر عن حيرتها 
أيضاء ثم تنظطلق الأوركهدرا لتثيوالرعب تملقهها من فزعها ممإيطليه مثها أبوها: 


1003م 


ويلجأ 'أموناصرو" إلى طريقة,أخرى ليتغلب على تلك الصدمة» 'ويهؤل الموقف التساعده فى معرفة السرء فهو مواطن وملك؛ 


35 0-6 و _- 
وقائد جيش يريد أن يصل بشتى الوسائل إلى غايته؛ ويريد أن يستخدم عايده كطهم,» ويلجا فيردي هنا إلى لغة موسيقية 
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حيث تتطلق. الأو ركستر | فى هدوع فى_البدابة» أي تصا عد عنفه- عند مل يطسف -- أموناصصر و" لابفقه»ما- عورف عسو ف ضيب أفوو ديا 
التي تحتلها القوات المصرية؛ وكل ذلك بسببها . وفى عنف شديد يدفع "أموناصرو" عايده: ويهدد بالويل والثبورء إنها لم تعد ابنته: 
بل أسيرة الفراعنة. وهنا يبلغ المشهد ذروته: 
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اقتنعت عايده؛ ويمكن الآن أن يتوقف العنف. وتطلب عايده العفو من أبيهاء وتعتذر بصوت خافت متردد كأنها بنيان يتهاوى, 
وتعد بأنها سوف تطيع والدهاء وتقوم بواجبها نحو وطنها . 

ويتحول صوت" أموناصرو" إلى صوت هادئ ومطمئن: فهو ليس فقط قائد الجيشء ولكنه أب يعرف أنه يستطيع أن يعتمد 
على ابنته. ويتخذ صوته نبرات عاطفية؛ فقد تغير الموقف. وهناك توافق فى المشاعر. وتبدو النصائح الأبوية هادثة. حيث يرى 
أموناصرو أنه قد نجح فى إفناع ابنته» ويعبر بصوت الباريتون الرخيم - الذي اشتهر 'فيردي' بكتابته - عن رضائه التام. 
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وتشكو عايده بصوت مكسور مما يجب عليها أن تقدمه من تضحيات من أجل الوطن. والواقع أن تحول عايده قد يجد ما يبرره: 
فهي تقبل أن تراوغ من تحبه بعد أن أقنعها "أموناصرو" بأدلة أكيدة : هلاك الوطن . ضياع عرش أبيها وكوارت البلاد. والعبودية 
التي سوف تعانيهاء علاوة على غيرة غريمتها القوية التي لا بد من أن تمنع زواجها من "راداميس". 

وبعد أن أقنع ابنته. اختفى " أموناصرو" ليشاهد اللقاء بين عايده و راداميس" . ونصل أخيرًا إلى ثنائي الحب المنتظر منذ بداية 
الأوبراء وذلك الثنائي نقطة تحول فى الدراماء لأنه يدفع بالحدث إلى الأمام ويمثل الحبكة: ولا يعتبر كل ما سبق سوى إعتدآق لتلك 
الذروة التراجيدية التي نعاود فيها إعادة عرض لأقوال عايده؛ وفقرة رقص الصبية المغاربة» وكأنها تسترجع ذكرياتها بكل البراءة 


والقوة. وقد مزج ' فيردي كل ذلك مع ألحان من الفصل الثاني فى مهارة شديدة:؛ ولم ينس الإيماء إلى جو الخبث والتآمر. 
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وفى لقائها مع "راداميس" الذي نراه على استعداد لرفض كل اعتراضات عايده وكل الهموم: وقد اتخذ قراره بعدم الزواج من 
"أمنيريس". ولن يخشى سلطة الملك ولا إرادة الشعب؛ ولا ما هو أهم. غضب الكهنة. ولو استؤنفت الحرب ضد أثيوبيا فسوف 
التعسرة ومشكوق غايذه مكاقاة له غلى اتتصارة. 

عايده يُتهشها القاوة!#وكفقاق انتقاخ 'أمنيرَيسن" + وينتقل موضوع القيّرة بَعبْف إل الأوَرَكسَتَرًا وَيَعَدَمَا "راداميس" بالدَضاعَ عنها 
ضد هذا الانتقام. ترفض عايده ؛ لا توجد وسيلة سوى الهرب لتجنب ‏ أمنيريس . 

تتتقير الكو تغيرًا كاملاء ويطتبّح الثنائي الذي كان حماسي من خبل خا أإننا جتر) 37/7 87ت ربا اوإتاقة. والهدف هُو إفتاع 
"راداميس" بمغادرة مصر إلى مناطق ساحرة فى أثيوبيا. ويستخدم "فيردي الآوبوا بدون مصاحبة ليعبر عن جو النيل بمصر: 
وتبرز الموسيقى الغرية. وطبيعة المناظر فى الصحراء. واللحن هنا يفيض بالحنين واللوعة للبعاد عن الوطن فى جو مغلف بالحزن 
#الشسس 

ويبرز لحن الحنين حلم الشرق والنشوة المزدهرة» من خلال عزف الأوبواء ونشعر أن عقارب الساعة توقفت, وأن الإغراء له 

تأثير أقوى على هذا الهدوء. وفى الواقع يرد "راداميس' بألم؛ وكيف يمكنه ترك وطنه مصر الذي عرف فيها عايده ومثل رومانس 


11 


"لاقي ايده 


(8103 ©061651): يرتفع صوته ويغني برقة امتزجت بالشاعرية. 


وبعد تردد افتنع "راداميس" بالهرب إلى وطن عايده حيث يكون الحب ممكناء وتتجمع الأصوات كلهاء ولكن من أين لهما الهرب 
لتجنب الجيوش المصرية 5 ولم يكن "راداميس".يتخيل. الفخ. الذي.نصب له ويجيب دون تفكير: ممر"نباتا". ودون أن يدري كشف 


0 أهم سر حربي سمعك 711 ملك أثيوبيا الذي كان مختبئًا . 
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فت . 1820.55 . 110 
الآن يتأكد أموناصرو" من أنه وصل إلى هدفه: علاوة على ذلك أدرك قوّة حب "زاداميس" الذي يحول دون رجوعة إلى 


الرراف لقن و الك أمأو :| كرا ر لامي ويتعلة اب كا لف بل مهنا معه حتى لا يتراجع بعد أن وقع فى الفخ. و يبدو أن إعلان 
موناصرو" عن خطته جعل من "راداميس" حليفا فعليّاء ونجد "راداميس" دون رد فعل إيجابيء فهو فى دوامة وفى كابوس. لا 


لله 


ا 
2 50 12007 


1010111111 


ودون جدوى حاول كل من عايده و"أموناصرو" تهدئته؛ ويقول له "أموناصرو" لقد بقي له حب عايده الأهم. وهو غير مذنب: 
لآن القدر أراد ذلك. ولكن هذه الحجة لم تقنع "راداميس" الذى يريد" أموناصرو"#أنبيأبخذه معه. ويتوقف هذا الثلاثى المضطرب 


مع ظهور أمنيريس' التي خرجت من مكمنها بالمعبد مع "رامفيس' والحرس.ء والتي استمعت إلى آخر المشهد . ويحاول "أموناصرو" 
3 يقتل - 17 ا ولكن أو أه سسب ينزع منه السلاح.: وفى يقظة ضمير يتحقق 0ط من أنه متهم بالخيانة العظمى. 


ماقتطة؛ 1اهة) 2 ش 
77723 7ال لسلسبب7”إ”<7ا2اللالال<ا<<سا اللا ٠‏ تنتتقلك 


ويقدم 'راداميس' نفسه للسجن.ء بينما تهرب عايده وأموناصروء ويتبعهما الحرس. ونلاحظ هنا أهمية الدور الذي كان الكهنة 


- 
انم هه * ا تتاب سكعمكم 7 
ليت كم عي ١1‏ تشنممشتهةا” 


يلعبقنه فى مصر القنِدّيمة».حيث أن :“راداميس”" يسَلمَ -نفمبه لكبير-الكهنة. وليس-للحرس- النق يصطتحبونه . وأفى القن ١-الفصل‏ يصَئْل 


'فيردي إلى أوج قدراته التعبيرية فى موسيقاه الدرامية" 


عبقرية أوبراعايدة 


0 


الفصل الرايع 
المشهد الأول 
وتكاير امتيريس”" أمام الياب الدي يؤدى إلى سجن "وادامسن : وتمع فريسة لاضطراب كبيرء وتسمع تغمك غيرة أسق يو 


والأوركسترا يهدر فى أربيجات فى البداية: 


(0 غم ضوع« ثم ؤؤأه5 1ع4 :مم 13 أأغصة؟ة0 35أش12اع 2162 256513226216 6715 05ل ) 


و 


وتحاول أن تنقنذ من تحبه؛ يُحضر الحرس "راداميس" بموسيقى تعسة تعبر عن مأساة الأميرة أمام مصير راداميس . ويصل 
"راداميس' . ويبدأ ثنائي, فتطلب "أمنيريس" من حبيبها الذي لم تصل إلى قلبه من بداية.الأوبرا أن يدافع عن نفسه أمام المحكمة, 
وهذه هي اللحظة الوحيدة التي تأمل فى الوصول إلى حبه بعد أن يقتنع بإنقاذه. ولكن الآن قراره لا رجعة فيه بعد أن فقد عايده؛ 
ويريد "راداميس" الموت؛ ولا تستطيع "أمنيريس" أن تغير قراره المطلق. ويهاجمها لأنها قد تكون قد سببًا فى قتل عايده لغيرتها 


من حبها له. وتنعكس الأدوار. وعلى "أمنيريس' أن تدافع عن نفسها من هذا الإتهام: 


دجو يت لانت توس 
1 20 
لإ ل م 0 لل ]| 
ود حت ا . 


من 03 يها , 8708 ينها “20خ _1 6 و8" - لاخ 28-1716 


25. 


ساسم سهد نمسم الس . سسسصسس لصم سم 


ىّ 
-- 22-2 ل ا ل ا شه 
. بكسي 5ه نك ديد وصجبوصل ممصعد ا اكهده 


إن غايد! لميتموو ات استطاعت الوب ولكن وائدها هو[الدي قتل: والآن نجد أن "راداميس" أكثر اتزإنًا من 'أمتيريس"”. 
فهو يعرف أنه لن يجد أبدًا الحرية التي تتيح له رؤية من يحبها من جديدء وأمام هذه الفكرة يمتلىّ غناء "راداميس" بالمشاعر. لقد 
دافعت "أمنيريس”" عن “"راداميس" دون جدوى. ولكن لن يتخلى عن عايده وهو ينتظر الموت بحماس: وبجملة قوية وبإيجاز دون 
غموض. وتضم "أمنيريس" صوتها إلى صوت "راداميس" عندما تصل الجملة اللحنية إلى ذروتها بيأس يتناقض مع ثقة "راداميس" 


وهو يختلط بها : 
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ال لمق أمتتريضي خابديا ويم [فتيانم را كاميين .على |إصوت الاوركتيرا! العامة إل قاعة | الحكمة. وهنا رتظيى ]م لام 
للأعيرة المصرّلة الخقيقية, وهي "كيف بعد كل هذا العناء ورفخضة؟" راذا ملاو لأن قنز للقي لز كيج الرقد الم فى )| محاولة 
إنقاذه من جديد . ونسمع ثلاثة ترومبون وثلاثة ترومبيت تعبر عن صدى صوت الكهنة. 
منظر المحاكمة : 

يعبر لحن الكهنة عن ترانيم أخيرة قبل محاكمة "راداميس" الخائن. وتعبر أمنيريس" عن أساها بترنيم وهي ترى موكب الكهنة 
الحزين يدخل تحت السرداب حيث المحاكمة. وتبقى "أمنيريس" على خشبة المسرح:. ويتضرع الكهنة إلى الآلهة فى تراتيل 
جريجوريانية (131-6361م) كأنها تنبعث من الكهوف. ولم يرد راداميس على الآسئلة؛ ومع كريشندو يبلغ حد الروعة بين أصوات 
الكهنة وصوت أمنيريس" مع الأوركستراء يصدر الحكمء؛ سوف يدفن "راداميس" حيًا تحت معبد "بتاح". وتنزعج "أمنيريس". وترى 
الكهنة يخرجون من السرداب فى موكب. وعلى رأسهم "رامفيس'. وتأخذ الموسيقى الطابع الجنائزي؛ والكهنة تردد : 

مه لما كل سحاقيه 


001 !1120101 دمغ 110 


2 م فيج 
( 811510 8110121 :8 5866040151 601 15ألرزة8) 

ص مس سس سس مسمس سمس سه سسسه سس سسسسسسه سمه هات شا نت" شا اك ع 96 
-57727219 5 بب7بب277 222222212222222 2 0 تتم ا ااا ا تي شن | | 3900| 
1 .. :2بمة !6 8012 نح وج" ؤم 
لسسع الج ا انه اتات ا ا تت له تبلطف من تتيتوح ‏ ##قت االستته عد اجتجج 0995299 1 ان سدم 
لح الت لل ىلشئشئ شت ئ 5 2 1 122 222525211 52 لشت الشلشلُ2ُلُال 2257 اا مم22 2 

41 هخ !0ش . 1ل . و"«ل لف" . اح 
727-7777777 222 سس 227 3 
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عبقرية أوحرا عايدة 


1 
١ 1‏ 0 بت 5 0ك تسعاسج مم وسيو م م مام لصمحس ب وي بج جا جطط تج واااو سس سما م م ا معد مايه بج مجع ا تج لبت جه مسحت ع حدم ولط متهي اح نو 1070 


وفَى المشهد آلَتني ينقسم المسرح أفقيًا إلى قسمين. ويمدل بذلك-التناقض.بين-عالمين ضفى- القسم-الأعلى-معبد- "بتاح"--مزيتا 
وبرافًا ومضيئاء وفى القسم الأسفل السرداب حيث يدفن "راداميس" حيًا. 

وقد حرص "فيردي" بشدة على ألا تشمل اللوحة طابعًا جنائزيّاء فلا يوجد ما يشير إلى الآلم الجسماني أو الخوف من الموت. 
فقد أراد "فيردي جوًا شاعريًا ورثائيًا بعض الشيء. اك جد مه جع جور 1 و در رم و -.. 
بشريًا يقترب منه؛ ويرى عايده التي استطاعت أن تدخل القبر قبل أن يغلق لتموت مع من تحبه. ويرد عليها "راداميس" بهذه الجملة 
الجميلة: "تموتين ! وأنت البراءة وأنت الجمال". وعند سماع صوت الكهنة يشعر 'راداميس' بالرغبة فى الحياة: ويحاول رفع الحجر 
ولكن دون جدوى. يتبعها نبر الأوتار (أ01221021): وأصوات باهته لآلات النفخ الخشبية: يردد الحبيبان: (وداعا للحياة). 

وتغمر النشوة رؤية "راداميس" مع جمال وثبات عايده؛ وتتضاعف النشوة بالجملة الآتية. حيث تعتقد عايده رؤية ملاك الموت 
الذي يفتح لهما آبواب السماء: (3010 16/78 0): تلك الجملة التي تنشدها عايده وحدهاء ثم يرددها "راداميس ؛ وبعدها يرددها 


تان معا رو احيرا ا سيار وحدها: 


مسد ود 191159017777097 الا ١‏ أل لاا ال 1 لب مف 
حوبي 7 22922227228 242222772222222 ال جا و لمأت 


لوطه ١‏ تكد لع نك اذ نطق ١‏ وي بد معسو ع محص م و ع و سو 193 ١‏ 


رققتنداء5 51 201 8 200105 8ع 0 04 


02-2 2 جمد 0 
1 كعهم و - نهدا 
التخسخه تب ل-د-هها )د كك الاك لاد 10 ا اا ١‏ باالاكة 1 “لاا 2 الئل 0 11090-10909909 10 ١‏ للا ذا الات اتا 7 1209 13 1 سار ؟ “209070 10 3109 موعدم سور ١‏ مص ١‏ للج سوسس ع «سسستم ” تم : ملام 5 1 ١‏ 18 
7 58 الت ضعو و وهات كاد .زلا ال + لك .. حاتاطفافة _ تحط 1321018821 تاد ٠...‏ ججتطع دسا م .اله _ .اد ات 1 0م اللمت 2 ا ا ‏ ل يي تْضية 5 


٠... 8 20151‏ 878-21 ...00102 12 قطء 016دابمع ذل مج305 ...1غ هام 01 721-18 8001-0 :01-0 هبو دمع 0 


لمم 


وفى نهائي الفصل الأخير نسمع نشيد ‏ بتاح العظيم" (1188 1101076150) والذي استمعنا إليه فى اللوحة الثانية من الفصل 


الآول» نسمعه بمصاحبة الهارب على المسرح؛ ونرى أمنيريس فى المعبد أعلى القبر تدعو بالسلام لمن أحبته. 


جووووسصدو ووب مسحي جو تعمد متت صمت ب امسو ع ربصو وس و 1101105 011 ٠‏ م[ | إلا 
وس - - امات امسصحس بمج مها تتبحعة يديد ا ا ا مس ل ا ا ا ا ا 2 ل5© 
ومس حمس مك .مكمه كوهد ١‏ حيم: ويم - _- تا ‏ آ ا آأآأا ا أآأ # - 1 , 4 0011 
, 
06١‏ - 5 - اهم رهم رع0-هصم 1070م م2 ا عع_يهم ” 
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وينتهي هذا الفصل فى جو ساكن وسلام بشكوى "أمنيريس” أو .صلاتها راكعة فى المعبد فوق القبرء كما تنتهي- بهدوء تلك 
الآوبرا الرائعة والفريدة ل "فيردي" الذي خاطر أمام الجمهور بأن ينهي الأمردون ضجة؛ على غير عادة الأوبرات فى القرن التاسع 
صقسر. لقد كان الاناقض حظيمًا أن يمنح أويرا استعراضيية أتوانًا ذاتية وأحزانًا حادكة: ولسة رقظة سدهسشة. ولم .كع سخامل 5 
'فيردي” بسيطة: فقد كانت عايده أوبرا جديدة للغاية وفريدة: وكان لا بد من أن تثير إعجاب المعاصرين. وكان نجاحها عظيمًا 
على الفورء وما زالت تحتل ريبرتوارات أعظم دور الأوبرا حول العالم حتى الآنء ويتناولها المخرجون كل يوم فى ثوب جديدء لأن 
فكرتها لا تموت. 

ولقد شهد النقاد بأن توزيع أوبرا عايده أحدث تطور فى أسلوب الموسيقار الإيطالي "فيردي". يقول الناقد "أرنست ريير": 
القن قرات هذا التوزيع بعناية فائقة؛ واستمعت إليه ثلاث مرات؛ وكنت أجد كل مرة متعة جديدة" . ويؤكد الناقد أن "فيردي" ابتكر 
لسكلا جديدًا فى موسيقاه التقليدية. 

لقد استوعب ‏ فيردي - دون أن يتخلى عن موسيقاه الوطنية ‏ تطور المدارس الجديدة؛ فقد وسّع القوالب القديمة التي 

أصبحت ضيقة؛ وزاد عليها من إلهامه حتى لا يبقى خلف التطور الجارف. وفى البداية ابتعد "فيردي" عن الفن الإيطالي الرتيب 
حين ظهرت حركة عارمة قادها "فيبر" (1//656©17). وتعصب لها 'ريتشارد فاجنر" (1//3917617). والتي اهتمت بالغناء الدرامي ودفعه 
فى جميع الاتجاهات. [ 

ولم يتجاهل ' فيردي” هذا النموذج من الدراماء وكان يمكن أن يستند إلى شهرته ويستريح: ولكن طموحه دفعه إلى البحث عن 
أسلوب متطور جديد . وكانت عايده تتويجًًا لعمل فني جمع بين العلم والإلهام. فقد دفع "فيردي"فى هذه الأوبرا كل إمكانياته إلى 
أعلى درجة: "الوضوح التام؛ والإبداع والقوة الجاذبة: والمشاعر العميقة؛ وتناول المواقف بشكل مؤثرء بالإضافة إلى وسامة الشكل؛ 
وفخامة التفاصيلء وغنى النبرات: والبحث عن الرنات الرقيقة؛ والتناسق الدقيق, واتتلاف المسايرة؛ وهو ما لم يكشف عنه من 
قبل. ولم تتغير لغته؛ ولكنها ازدادت خصوبة وثراء . 

وقد شهد الناقد "فيليبي فلبيني" لجهود المايسترو التي كانت مشرفة سواء فى إعداده للعمل أو حماسه فى القيام به: أو دقته 
فى تلك الموسيقى بما فيها من صعوبة وتعقيد .. لقد أجاد كثيرًا كل من الأوركسترا ومجموعة الكورال الغنائي... وقد أشاد بدور 
الصصسريين الاين أجادوا العرف على آلآلك الترومبيت الطويلة التى امنتصدفت ضى الأويرا وهمًا جميلة. وكنتك القرق المسكرية شاد 


شارك ما يقرب من ثلاتماتة شخص من الجيش المصرى بنجاح فى مسيرة النصر. 


3 5 6م0'| 06 ءع65معن .ا 


تاه > عد ةطيع سحجو احا ع جر عن حمل و باصا جم ل 


الباب الخامس) 


علم المصريات فى أوبرا عايده 


عبقرية أونرا عايدة 


علم المصريات فى أوبرا عايده 


كتب أستاذ المسرح والناقد الفرنسي المعاصر برنارد دورت (10016 86173]0) يقول: "تتضمن أوبرا عايده كل مقومات الأوبرا 
الرائعة 02662 01810 16" إذ نرى فيها التيل؛ والقصور بأنوانها الضخمة وأعمدتها الملونة؛ والنخيل وأقواسن النصر . 


لقد استطاع "أوجيست مارييت" أن يقدم للعالم من خلال الملابس والمناظر أول أوبرا مصرية تعبر عن موجة الولع بمصر, 


والتي شهدها القرن التاسع عشر. ونذكر هنا ما أكده 


مات رد بأن عرست" قام يرحلة علق اكيل لتختاز 21 حي مت ”3 000 ا | 
لواف الناسة لتجدين المكان السوح لأحدات قصلة ‏ كلك انا سم اما ا 


عايده. 

ويرجع نجاح هذه الآوبرا إلى مشاركة أمهر مهندسي 
الديكورء وتوفير المادة العلمية لهم. وقد سافر 'مارييت 
إلى باريس بناء على طلب الخديوي للإشراف على تنفيد 
الأزياء والديكور. ونجد للجواهر والمراكب واليقرة 
المقدسة نماذج بمتحف بولاق؛: وتم رسم بعض الملابس عن 
نماذج بمقبرة '"رمسيس الثالث . أما الآلات الموسيقية - 
مثل البوق - فهو نموذج يشبه إلى حد كبير ما عثر عليه 


فى مقبرة "توت عنخ آمون . 


لوحة من كتاب وصف مصر. 
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عبقرية أوبرا عايدة 


تتكون الأوبرا من أربعة فصول وسبع لوحات, وتم توزيعها بين الفنانين. أعد الفصل الأول والرابع "أوجيست روبيه و فيليب 
شابيرون"؛ والفصل الثاني والرابع "جان باتيست لافاستر" و"إدوارد ديبليشان . كما يوضح الجدول التالي: 
صانع الديكور المناظر 


فى مقدمة المسرح لوحة عليها 


صور ورسوم فرعونية 


فى بهو القصر الملكى 


500007 أمحيسيت: رومة‎ 3 . ١ 
ال: ظ الأول الفصل ول ْ 0 يمديينهك ميف‎ 
١ اللشهد القاتئ اياي فى داخل معبد بمدينة منف‎ 
ا‎ 
ظ الفصل الثانى ظ لافكاستر‎ 


عند أبواب طيبة 


وإدوارد ديبليشان 
جان باتيست 
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وادوارد ديبليشان 


ال سير يب ا 0 
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وفيليب شابيرون 1 يي 
الجزء اللأسشل اللسبردات 
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مصدر الديكور من الآثار المصريةه 


تبرز لوحات تصميم الديكور وكذلك صور النماذج المصغرة مدى تأثير الآثار الفرعونية على عمل مهندسي الديكور فى العالم, 
ومدى سطوة ديكور وملابس عرض القاهرة عليهم. وقد سعى "فيردي" لنقل ما تم فى القاهرة فى عرض "لاسكالا” بميلانو حين 
طلب صورًا للمركب المقدسة"لا يجب تغير أي شيء ء لأن الإخراج (فى القاهرة ) درس بعناية". قام "مارييت" بوضع معلوماته الآثرية 
لإخراج هذا العمل الفني الرائع؛ وذلك بإعادة بناء معبد بتاح؛ وإعادة الحياة إلى عالم قديم؛ وذلك بفضل دقة البناية وتصميم 
الملابس. وقد قدمت آثار طيبة والكرنك وثائق نادرة للفنانين لعمل رسوم وألوان رائعة؛ وتم تقليد المجوهرات والإكسسوارات عن نماذج 
من متحف بولاقء وإعادة تقليد حياة المصريين بكل تفاصيلها الدفيقة. 

ونجد ظهور الآثار الفرعونية فى العروض الأولى فى إيطاليا وباريس. كانت ستارة المسرح بدار الآوبرا بالقاهرة عام١‏ 1817 عبارة 
عن لوحة فنية لآثار الفرعونية؛ إذ نرى عليها المسلة والآهرام. وكل فصل من فصول أوبرا عايده يقدم مناظر من الآثار المصرية 
لتكون هذه الأوبرا مصرية - دون أدني شك - كما أراد الخديوي إسماعيل: والذي حرص على أن يحتفظ بأولوية العرضء وهو 
الذي صمم على فكرة خلق عمل وطني يبقي فيما بعد أحد أهم ذكريات حكمه؛ وذلك على نحو ما كتب "درانيت" فى رسالته إلى 


'فيردي" عندما حاول عرض هذه الآوبرا المصرية على مسرح لاسكالا بميلانو قبل القاهرة. 


مسرة دار أوبرا القاهرة 


يعد تنظيم وتجهيز مسرح القاهرة من الداخل مثل معظم المسارح الإيطالية: حيث له توحجد مقاعد منفردة ومرقمة فى 
المقاصيرء. وتطل المقاصير على الصالة. والزخرفة من الذهب غير اللامع فوق أرضية بيضاء تدل على ذوق رفيع. 
وداخل الشرفات لون أحمر غامق؛ وأمامها ستارة من القطيفة من نفس اللون. ويوجد أمام مدخل الصالة بهو ذو أعمدة؛ وعلى 


كل من جانبيه سلم يؤدى إلى الأدوار العلياء وفى الدور الثاني رواق فسيح رائع الزخارف للنزهة أثناء الاستراحة. 
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رسم تخطيطي 
المسرح الايطالي بالقاهرة ( مصر) 
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وتوضح قراءة سيناريو 'مارييت" (المحفوظ بمكتبة متحف دار الأوبرا بباريس) مدى روعة اللوحات التي قام بتتفيذها صناع 
الديكور تحت إشرافه. وساهمت فى نجاح إخراج أوبرا عايده. وكتب "جان مارسيل هيمبار" (611طمانالط اعه3ا/ط!-0دعل ): 

"'نشأت عايده من التقاء مقومات ثلاثة كفلت لهذا العمل الفنى - منن العرض الأول - نجاحًا لم يضعف منذ ماتة وأربعين عامّاء 

وهذه المقومات هي علم المصريات داخل السيناريوء وإبداع فى موسيقى ' فيردي . والولع بالآثار المصرية فى الإخراج الذي حاول 


إعادة الحياة لصر القديمة من خلال الديكور والمازيس . 
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عبفرية أوسرا عايسدة 


تشاهد الآبو اب والأشصار والؤهور والتوافن والحواكط والأسقف كلها مفظاة مألوان حراقة , وتشاهد على اليميخ وعلى اليسار 
أعمدة مصنوعة من الخشب حولها التماثيل والآشجار والزهور والآثاث المزين بذوق رفيع:؛ وفى نهاية القاعة فتحة نلاحظ خلالها- 
من بعيد - المعايد والقصور ومساكن منف. وفى الأآفق نلاحظ الآهرام. 

ونشاهد عند رفع الستار ضباط القصر مجتمعين يستعدون للدخول عند الملك. ونلاحظ بينهم جماعة من الموظفين المكلفين 
بالعمل داخل القصرء يمسكون بأيديهم مراوح من ريش النعام. وحرس الخيول وحاملى الشعارات يرفعون الأعلام التي تعلوها 
الخراطيش الملكية. ونرى القادة فى العربات الحربية. والحرسء وكبار الكهنة برؤوسهم الصلعاء يرتدون الملابس البيضاء 


المزركشة بفرنكات قرمزية اللون. 


ويصف "مارييت" المشهد الثاني داخل معبد البركان فى '"منف" عاصمة مصر الوسطىء حيث نور خافت صادر من السقف 
يكاد يضيء المسرح. وأعمدة طويلة تتقاطع وتختفى النهاية فى الظلام؛ وتماتيل الآلهة هنا وهناك. وقد أقيم الهيكل وعليه شعارات 
مقدسة وسط خشبة المسرح على مصطبة مغطاة بالسجاد. ويحترق البخور فوق حامل ثلاثي مدذهب. 

وصف "أرنست ريير" - الناقد الذى دعاه الخديوي - المعبد الكبير فى عرض عايده القاهرة؛. وهو من تصميم فيليب شابرون 
(نموذج 8378) كما يلي: "عبارة عن معبد رمسيس فى طيبة فى عصر الآسرة 19, تم إعادة بنائه بشكل فني عظيم. فى نهاية 
بوابة واسعة مكونة من أعمدة مبنية من الطوب يظهر باب كبير نلاحظ من خلاله النيل وسلسة الجبال الليبية. وفى الوسط أقيمت 
كنيسة فوقها تمثال البركان بالرموز الخاصة بهذا الإله. ونرى على واجهة المذبح رسوما أثرية مما يرى فى متحف بولاق» وترمز 
إلى الوجهين القبلي والبحري على شكل مجموعة اللوتس والنسر يفرد جناحيه؛ أما الحوائط فتغطيها الكتابة الهيروغليفية والرموز 
الدينية» وقد رسمت بدقة متناهية؛ وهناك أوعية يتصاعد منها البخور فى داخل المعبد, ونلمح أواني آشورية ذات أيد على شكل 
رؤوس الحيوانات وضعت على ركيزة ثلاثية القوائم من الذهب وكأنها كثوس إنتصارات مصرية . ونرى معبد البركان من الداخل؛ 
حيث صمم بناء الرمسيوم فى مدينة طيبة؛ وقد استحدثت صورته هنا بكل حذق ومهارة فنية. ووراء قوس متسع أقيم على عمد من 
الحجرء يشرف باب كبير على نهر النيل والجبال الليبية. ويتوسط المشهد مذبح عليه تمثال للبركان فى وضع إلهي. ويجتمع فريق 
الكهنة. ويقف "رامفيس" بردائه الواسع عند أسفل درجات الهيكل؛ ونسمع موسيقى الهارب تمتزج بإنشاد الكاهنات فى المعبد, 
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اللوحة الثانية معبد بتاح - "فيليب شابيرون" . 
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عبقرية أوبراعايدة 


سجس يج سح عمجي سس دج ب ا خم سح ا عه مح 0 


وقد تثير الدهشة هذه التسمية الرومانية التي أعطاها 'مارييت" للمعبد الرئيسي لعاصمة مصر الوسطى القديمة: وهذه التسمية 
هى فى الواقع "معبد بتاح". وهوأكثر الآلهة المقدسة فى "منف', فهو رب النحاتين؛ وصانع الفخار (رب الخزافين)؛ وقد ذكر اسمه 
فى المشهد الثاني من الفصل الآول بمناسبة تسليم "راداميس" السيف المقدسء رمز القيادة؛ والوسيط المباشر بين ما هو عام (القائد) 
والإله "بتاح" رئيس الجيش الحقيقي. وقد ورد اسمه من جديد فى المشهد الثاني من الفصل الرابع فى الوقت الذي يستعد كل من 
عايده و"راداميس" للقاء الموت وهما يتعانقان. ونجد فى مكتبة ومتحف دار أوبرا باريس الرسم التخطيطي لنموذج ديكور المعبد 
الكبير الذى أعده "فيليب شابيرون" ( 4 .|| 345 .0( )؛ ويشبه هذا التصميم ماحفظه علماء الحملة الفرنسية فى كتاب "'وصف 
مصر" وهو يتكون من: 

- إقامة أربعة ديكورات على مسرح القاهرة الإيطالي. 

- عدد ثلاثة رسوم لتماثيل ضخمة على ورق كلك. 

- عدد ستارتين خلفية فى النهاية المسرح. 

- غذد. خمسة أعمدة رئيسية واطر: 


- رسم بالقلم الرصاص والريشة والآلوان. 


رسم تخطيطي - فيليب شابيرون - مكتبة متحف دار الآوبرا بباريس . 
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عبقرية أوبرا عايدة 


ويقام الاحتفال باستقبال الجيش المنتصر بقيادة راداميس عند أبواب طيبة . ونجد فى محفوظات مكتبة متحف دار الأوبرا 
اللوحات التي تشكل نموذج العرضء ويعبر الناقد "أرنيست رييه" عن إعجابه بالموكب: "موكب الاحتفال الديني خرافى ويثير 
الإعجابء. غني بشكل لم نسمع عنه. موكب لا مثيل له يمر أمام أعين المشاهدين وكأنه إبهار دائم' . وهؤلاء الجنود ملابسهم نسخة 
من ملابس نقلت عن مقبرة "رمسيس الثالث" فى وادى الملوك؛ يلحق بهم الزنوج السود المسلحون بالرماح؛ نماذج رائعة للجنس. ثم 
يأتي بعد ذلك (563103135) يرتدون ملابسهم الرائعة التي نقلت بالضبط عن النقوش الغائرة؛ وتتقدم أشكال الآلهة الرمزية 
بدورهاء ويحمل الكهنة على أكتافهم مركب "حتحور" المقدس. وأخيرًا يظهر "راداميس" على محفة, وينتهي الموكب بمجموعة من 


الأثيوبيين, وفى وسطهم "أعو لك اكيرة : والك صايدهة, 
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نموذج مدخل طيبة - عرض عاليدة القاهرة 1/1/ام. 
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ظ ا عبقرية أوبراعايدة 


الفضل الثالث 
المنظر فى طيبة 

على ضفاف النيل ترتفع الأشجار بين صخور الجرانيت: ونلمح على قمتها معبد 'إيزيس' تكاد أن تخفيه الخضرة:؛ والقمر 
ساطع.؛ ونجوم الليل تتلألاً. وقد قام "مارييت" بتحديد موقع المعبد عند مقصورة "تراجان" بمعبد فيله. 


]ا 


امنيريس و راداميس . 


وتظهر عايده؛ وتنتظر وصول "راداميس'؛ وتغني أغنية (رومانس) تعبر عن الحنين إلى وطنها: يا وطني لن أراك من جديد . 


وتشاهد على الثيل مرقمًا ينزل عئة رامفيس وأطتيرس لبديقلة المعيد اللدهاء استعدادا ثليلة ؤقاف 


5 اخرو +9 ليج عمجتس د : 
11 7 ...لاعف 7707 سس سم ل سس وو 
قي : الال سس 
7 00 سد 


١‏ ا ل لامر د يدا 
٠ل‏ عمس مانوس دمرس وى موناع جرحت مر ريو ورد كك رجاف صا 


سحن 720 5 3# ضمي ٍ 5 5 1 8 اينات “ أ . لذ : 5 5 سروت 


دمودج ديكور الفصل الثالث - عرص عايده بياريس ١٠/18ام.‏ 
11١‏ 1 ذ 1 ز 2 [ز [ 1 1 1[ [2223551[5ظض2 1|568 


محسالوا ال 


2 ْ ظ | عبقرية أوبر اعابحة 


ااا يالل 1 1 1 1|151[ |1[ |[ذ[*[آذآذذذذتتت ‏ ااااا ااا ااااام للللللللل 00 


قاعة فى قصر الملك: 
علي اليمون ,جاب صقير يودي إلى عداللة الستكيلة :وى الثهاية رواق يتم الوصول إايد صر طلم موذوج. ولمام الريزاق وشع على 
قاعدتين من الجرانيت تمثالان من اليرودز, مكل هيا يمثل العدالك. والآخريمثل الحقيقة. ويتحدث ضبياط القصر فيما بينهم» كعد 


عرفوا من الأميرة خيانة 'راداميس . 
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قاعة المحكمة - عايده ذار أوبرا جارنية بباريس ٠148م.‏ 
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ويملأ خلفية المشهد تمثال هائل نقل عن الأصل الموجود فى الفناء الآول لمدينة هابو. 
وفى المشهد الأخير من الفصل ينقسم المسرح رأسيًا إلى مستويين؛ كما فى بعض المعابد بالوجه القبلي: 


العلوي يغمره الضوءء والسَقلي عبارة عن سرداب مظلم. 


> عيدج ع سج محجه كحو خب زوتبه اجن 


رسم فاعة المحكمة - مسرح اح كا اد بميلانو ؟/ا/ام. 
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وتظهر "أمنيريس" وهي تستمع إلى مراسم المحكمة: وتهاجم الكهنة. 


وفى الطابق السفلي سرداب مظلمء. حيث نجد "راداميس داخل القبرء وقد سبقته عايده لتلقى نفس المصير. 


لك 


عندما اطلع مارييت على النص الشعري باللغة الإيطالية. لاحظ التعديلات التي أضافها "فيردي" على مشهد السرداب بالفصل 
الآخير من الرواية. وكتب إلى "درانيت" فى ” سبتمبر 187١‏ يعبر عن قلقه. ينقسم المسرح إلى جزءين؛ المعبد فى الجزء الأعلى 
والسرداب أسفل المعبد . واقترح "مارييت" الهبوط بالمدرج إلى مستوى منخفض. كتلك السراديب التي نراها فى المعابد بالصعيد. 
ويبقى المعبد فى الطابق العلوىي: ويرى "مارييت" أن يبتعد السرداب عن الحافة الأمامية لخشبة المسرح لإتاحة فرصة أكبر للجمهور 


ليذولف أن السورافااب» أسشل اللعيد.. 
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رسيم دمودذج المشهد الثاني - وصع الحجر لرغلاق السرداب. 
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وتبرز لوحة الفصل الرابع على المسرح الإيطالي عام 1477م: والتى نشرتها جريدة "ليموند المصورة" دون ألوان: والتي لونها نفس 
القفان اللجيول نهاية أحداث. الأويرا. 

إذ نرى فى الجزء الأعلى المعبد والكهنة. وفى وسط المسرح "أمنيريس" تنشد السلام لراداميسء وأسفل المعبد السرداب حيث 
نشاهد راداميس يحاول رفع الحجر من داخل القبر قبل أن يتبادل الحبيبان الحوار النهائى على صوت الهارب. 

لقد كان الإخراج المسرحي رائعًا فى عروض عايده الآولي؛ والمناظر مذهلة؛ وبعض اللوحات الخلفية تمثل نماذج من الآثار المصرية 


القديمة. ولم يتردد الناقد "فيبليني" فى القول بأن الأداء فى عرض القاهرة كان ممتازًا . 
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تصميم أزياء أوبرا عايده 


ا كا م ل لحك ام لامالا سس سىءسمسءءس للا ا ااي ااا 0 


لعل ما يلفت النظر فى حالة عروض أوبرا عايده بالقاهرة أن فرنسا لعبت دورًا جوهريًا فى صنع الديكورء ولهذا السبب فإن 
معظم الوثائق التي تتعلق بهذا الإنتاج حفظت بمكتبة متحف دار الأوبرا بباريسء: ونجد ثلاثة مصادر بالنسبة لرسم الملابس الخاصة 
بالعرض الأول لآوبرا عايده على مسرح دار الأوبرا بالقاهرة. 

وقد تم هذا العمل بناء على طلب من الخديوي إسماعيل الذي أراد أن يقدم أوبرا مصرية وبأسلوب قديم أصيلء؛ وإخراج يحفظ 
الطابع المحلي بدقة متناهية. ولما كان لابد من مراعاة كل ما هو ضروريء وأن يتم عرض الأوبرا بأكبر قدر ممكن من العظمة 
والفخامة؛ لذلك تم عمل الديكور والملابس والإكسسوار فى باريس. 
١-لوحات‏ رسم أوجيست مارييت 
ونجد بين مقتنيات دار الأوبرا بباريس تحت رقم (861 565]) أربعة وعشرين مشروعًا لرسم ملابس عرض أوبرا عايده بالقاهرة 
عام ١117م.‏ بقلم رصاص وألوان مائية بدون توقيع: وقد أسندت إلى "أوجيست مارييت". إذ أهداها ابنه "الفريد" إلى المكتبة فى 
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سبع عشر من حاملي راية موكب الآلهة - أوجيست مارييت. 
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لقد كان حرص مارييت" على نجاح مهمته قد دفعه إلى تخطيط رسم ملابس الممثلين. وتصميم لوحات الديكور. ولقد حظي 
رسم الشخصيات الرئيسية بدراسة متعمقة. 

وقبل رحيله إلى باريسء قام "مارييت' بتوثيق الأماكن والرسوم التي تتناسب مع أحداث القصة. وجمع العناصر التي يقيم عليها 
تصميماته ونماذجه لتكون المرجع؛ ليس فقط فى تصميم الديكورء ولكن أيضًا الأزياء والإكسسوارء وكل ما تحتاجه أعمال الإخراج: 
حتى تحتفظ الأوبرا بطابعها المصري الخالص. 

وقد سافر مارييت" إلى باريسء: ومنها كتب إلى "درانيت". مسئول المسارح الخديوية: الذي لم يكن على ما يبدو على علم 
بالمهمة التي كلف الخديوي بها مارييت'. كتب يوضح له المهمة التي كلفه بها الخديوي إسماعيل : 

والهدف هو تنفيذ كل ما يتعلق بإخراج هذه الأوبرا حتى يكتسب كل شيء لونه المحلي الذي لا بد وأن يكون مصريًا أثريًا مطابقًا 
لما أمر به الخديوي من استحدات أوبرا ضخمة فى الأسلوب القديم. 

وما كان تنفيذ المهمة سوف يؤول بالقاهرة إلى "درانيت" المسئول عن المسارح الخديوية؛ لذلك طلب "مارييت" منه الحضور 
إلى باريس لمساعدته: ' أرجو أن تجيئوا إلى باريس فى أقرب وقت ممكن. فالعبء ثقيل للغاية. وحتى بالنسبة لنا نحن الاثنين ... 
ويجب علينا من جانبنا أن نبذل كل ما.فى وسعنا حتى يكون الإخراج المسرحي لاثقًا بهذا الاتجاه". 

وقد واجه ‏ مارييت" الصعاب فى موضوع الأزياء لآن الموضوع جديد؛ ويحتاج إلى خلق؛: ويشكو من أعباء المهمة. فقد كانت 
مهمة التوفيق بين الملابس القديمة بالمعابد مع متطلبات المسرح الحديث تعتبر مهمة دقيقة للغاية "فقد يكون الملك غاية فى 
الجمال من الجرانيت: وعلى رأسه تاج عظيم: ولكن عندما نفطي لحمه وعظامه ونطلب منه أن يمشي ويغني. قد يصبح الأمر 


مقلقاء ويثير الطحلف . 
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وقى 18 أغسيطس ٠‏ “ارا كتب "مارييت" رمالة إلى "دراتيت” يشكو هذه الصغاب : 
"لقد واجهت فى موضوع الأزياء - وهو الجديد فى كل شيء - ما لم يكن فى حسابيء فالأمر له خطورته من جهة: لا يجب أن 
ننزلق إلى مستوى الكاريكاتير. ومن جهة أخرى يلزمنا الإبقاء قدر المستطاع على الشكل المصريء لذا فإني مضطر فى تلك اللحظة 
إلى أن ألتمس الطريق؛ وأجري التجارب, وأقوم بالتنفيذ ثم أعدل عما فعلت ... وفى سبيل ذلك أقوم بشراء أقمشة من الأنواع 
رخيصة الثمن. وفى جميع الحالات فإنى أسند عمليات تنفيذها إلى إحدى عاملات الحياكة؛ والمفروض أيضًا أن نؤّجر الشخص 
الذي تجرى عليه تلك التجارب؛ ولكن لا ليلقي بتلك النفقات على كاهلي! 

كان أول عرض لأوبرا "عايده" وفق التعاقد هو يناير عام :»11١‏ وقد تأخر بسبب الحرب بين بروسيا وفرنسا. لقد حال حصار 
باريس الدي امتد ما يقرب من خمسة شهور دون تنفين الموردين لتعهداتهم بشأن الملابس والأزياء المطلوب إنجازهاء وظل "مارييت" 
مفحاضرًا ومغة الخلابس والديكور قى قترة شتاء باريس (181/1-1417): وأثر ذلك على حالته الضحية: وكان يعائى من مركن البول 
السكري. ولكن لم يؤثر هذا الحصار على عزيمته وتفانيه فى سبيل المهمة التي يتولاها عن اقتناع؛ وأكد أنه لن يتراجع عن مهمته 
قائلاً: "لقد كلفني الخديوي بأداء مهمة, ولا أدرك لماذا أترك الأمر معلقًا قبل أن تصلني التعليمات بذلك. إن صفتي موظف مصري 
تحز فى نفسه الأحداث الحالية؛ ولكني لا أعتقد أن آلامي هذه تبرر عدم وفائي بواجبي . 

وبعد رفع الحصار واجهت بيوت الأزياء صعوبات كثيرة؛ وطلب "مارييت" من "مدام دلفين بارون" أن تستأنف فورًا الأعمال 
الخاصة بالأزياء لآوبرا عايده؛ والتي كانت متوقفة بسب ظروف الحصارء وفوضها بالعمل دون إبطاء حتى يمكن البدء بإعداد 
أياء الأوفر ا 

ويرى "مارييت" أنه رغم التقدم نحو أفضل النتائج بعد رفع الحصارء إلا أن الأزياء يحرز العمل فيها تقدمًا كبيرًا. وكتب إلى 
"درانيت" فى ٠١‏ أغسطس 187١‏ يطمئنه: "لقد أجريت التجارب على بعض الأزياء. وأقول لكم بأن كان لها وقع كبيرء إنهم لم 
يروا مثل هذا أبدَّا على خشبة المسرح هناء وسوف يجلب ذلك للخديوي كل السرور. ليست الأزياء أنيقة وفخمة فقط. بل دقيقة 
أيضاء وستكون موضع إطراء أصحاب الذوق الرفيع. ويتم أيضًا تنفيذ الديكورات بسرعة. وتم عمل منظر الأهرام وتغليفه. وهو 


حجميل؛ وانا مسيرور منهة. وعنيد رقع الستار سوف ييدو اننا فعلا فى مصر ' 
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أراد "مارييت" التوطيق بين الحقيقة التاريخية والتقاليد 
المتبعة فى المسرح. وكان يطالب بظهور الممثلين بدون لحى 
حتى تتلاءم الوجوه مع الزى المصريء وفد علق على هذه 
المسألة أهمية قصوى. وكتب إلى "درانيت" : "إنني لن أتحمل 
مسئولية الأزياء أمام النقد الذي سوف يثار عن عايده إذا 
أدى الممثلون أدوارهم فيها بلحاهم.... ولم يكن هناك ما 
يدعو إلى بذل الجهد فى صنع الأزياء بهذا الجمال لأوبرا 
عانه || تحن أكاشناها يسبب ثشاهية ركئيسية ضها" : 

ومع ذلك نجد بعض الممثلين بلحاهم؛ خاصة الكهنة 
والكورال فى رسم ملابس "مارييت". ويبدو أن الممثلين 
الإيطاليين رفضوا قفص لحاهم كما كان يخشى مارييت. 

ونظرًا لكثرة التعديلات التي أدخلها "مارييت". حدثت 
تجاوزات فى الاعتماد المالي. كتبت "دلفين بارون" فى "١‏ 
يوليو ١17١‏ (صانعة الأزياء) إلى "درانيت" تطلب سداد مبلغ 
يتراوح بين ٠١‏ و50 ألف فرنك لمواجهة المصاريف الأولية من 
شراء أقمشة وأعمال التطريز وسرعة سير العمل؛ وقد كان 
"درانيت" يجهل ما أجراه '"مارييت" من ارتباطات مع منفذة 
الآزياء. وكتب له: "'لقد طالبتني مدام بارون بموافاتها مقدمًا 
بمبلغ عشرين آلف فرنكء. ولكني لن أستطيع الاستجابة 
لطلبها دون إقراركم لذلك" . وكانت لا تطلب سوى ما تم 


الأتفاق. عليه فى التعاقداثت اسنايقة موضحة أن صوت 
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0 عبقرية أوبرا غايذة 


الأزياء فى هذه الظروف لا يمكن أن تعمل بدون أموال نقدية؛ وقام درانيت بصرف المبلغ بعد الحصول على موافقة "مارييت 
المستول عن كل التعاقدات. وعلاوة على ذلك يشكو "مارييت" إلى "درانيت" من تحمله أعباء مالية لم تكن فى الحسبان. كان 
الاعتماد المالي هو مبلغ مائتين وتسعين ألف فرنك لسداد التكاليف المبدئية بمدينة باريس. وكتب "درانيت" بدوره إلى 'بارو بك" 
سكرتير الخديوي يطلب الحصول على إذن يتجاوز الاعتماد المقرر لعايده. وكانت تبلغ مائتين وخمسين ألف فرنك ( ٠٠٠٠١‏ جنيه 
تقريبًا)؛ وكان مسموحًا تجاوزها فى حدود خمسين ألف فرنك. إلا أن التجاوز زاد إلى سبعين ألف بما يرجع إلى نفقات اضطرارية 
واجهت "مارييت" فى إنجاز عمله الذي أراد أن يتم بشكل مناسب. وقد كثب: ماربيت في 4 يثاير 18177 إلى "دزاتيت "'يؤكك يعض 
هذا التجاوزء عندما طلب حماية الجواهر فى علب حلي طلبها من "لبلان" (©61306©ا). بشرط آلا يتعديى المبلغ المتفق عليه. 

وعبرت "دلفين" من جانبها عن المعوقات التي تعرضت لها فى عمل الأزياء بسبب تأخير وصول المقاييس وزيادة المصاريف 
الإضافية: وكانت الأزياء تنجز تحت نظر "مارييت"؛ وغالبًا ما كان يعاد العمل فيها من بدايته بعد إجراء الكثير من التجارب. 

وكتبت من جديد فى ١0‏ سبتمبر 187١‏ إلى "درانيت" بشأن الملابس والآحذية؛ وأنها لن تستطيع تنفيذ ملابس الراقصات 
وعددهن ""5. وتريد التعديل مع مارييت. وتطلب ٠٠٠٠١‏ فرنكا باقيى حسابء وتشكو من عدم وصول بعض مقاييس ملابس وأحذية 
الفنانين. ولم تصل بعد مرور شهر إلى مشغل "دلفين" مقاييس الأدوار الرئيسية؛ وكانت تخشى أن تجازف بالعمل على أساس 
المقاييس القديمة. خاصة لمدام جروسي التي تقوم بدور أمنيريسء وذلك لاحتمال التغيير فى تكوين جسمها . 

وعن ملابس أعضاء فرقة الكورال فقد أتمت أربعة وستين قطعة؛ ومثلها من الآحذية والسراويل. ولما كانت فرقة الكورال من 
لاشرذا مشيرون عالاسبية فى الفصدل الراحده وققيم لن مستطيسا وغير لاسن والأحايت: ومبيف سيل 45 سذاب وا #سمريالة. 
يلاما للصين بالإأضافظة الى هدد ستة .سنراديل حمراء: وسحة أردية صدر. 

وتقترح "دلفين' أن يسافر إلى القاهرة شخص تسلمه الملابس. ويحضر شحن الملابس فى باريس واستلامها فى القاهرة: وتنتهز 
الفرصة وتطالب بياقى ستحقاتيا التى تصل إلى عظرين ألفه وساكتين وسعة وقبهين فرتكا . 
ويستبد القلق بدرانيت: وأرسل برقية استعجال: ويصله الرد يفيده بإتمام إرسال سبعة طرود من المناظر ومعها الآلات الموسيقية: أما 


الأزياء والحلي فالعمل جارى فيها. وسوف يحضر مارييت معه بعض الحلي على نفس الباخرة. 
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ووصلت رسالة فى ؛ أكتوير 181/١‏ من مشغل الأزياء تفيد | 
أن ' دتعي قصلي لمر ؤقابك الخاضة فا مني سداد 0 
الفنانتين "بوتزوني" (عايده)؛ و جروسي 
(أمنيريس)؛ ولم تق سوف الأزياء الخاضة بالادوان 
الرئيسية فى مجموعة الباليه. وتقول: 

"وفع أق ات ركان كلد فا كان نانفا يمن دهان 


شخصية دور الملك», والدى قوم رغم ذلك بيتنفيد 


ٍ 34 
ملابسه على وجه يمكن معه تصغير الزي وتعديله عيضف : 
عند اللزوم بالقاهرة. أما ما كان يحتاج بعض سس 1 
اعمال السار رمن اوناع وقائكر إقياره يي . 
ل الي عد ظ 
تآ 
ذل مقخصف لقنن واكم كو قد .. 37 لاا 
7 : مود اه 0 ْ صر ييا 7 
وكانت الاحذية من أهم المشاكل» حيث خلت المحال من العمالء. ولكن وجدت 006 عالط ووو اير 
اريس بتا 


من أخذ العملية على عاتقه؛ والذي اشترط أن يستكمل إنجاز الأحذية فى ورش الأآزياء. 

وتسلمت "دلفين بارون" فى بداية شهر نوفمبر البيانات الخاصة بمقاييس أجسام الفنانتين بوتزدني (عايده). وجروسى 
(أمنيريس)؛ ولم يتبق سوى مقاييس من يسند إليه الملك؛ وقامت ورشة دلفين بتنفيذه على وجه يمكن معه تصغيره وتعديله إذا لزم 
الأمر فى القاهرة؛ وتأخرت بعض أعمال التطريز من الآزياء بسبب تأخير وصول المقاييسء: وسوف ينتهي العمل فيه فى منتصف 
نوشهبر. أما الأحذية ذقد كاتنت المحال يخالية:من العمال؛ ووجدت "دلفين" فى آخر الأمرنمن تأخن العملية على عاتقة: ولكنه اشترط 


أماستتكول تشكيلها يظوقي] الخاصة, واطعلرت لإفجازها فى ووش الأازناف» 
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ونظرًا لضيق الوقتء أرسل برقية فى 1 نوفمبر يطلب من "دلفين بارون" أن ترسل الأقمشة إلى القاهرة؛ ومعها من يتولى تشغيلها 
من باريسء ويقترح أن ترسل شقيقها إلى القاهرة؛ أو مداموازيل 'إميلى" رئيسة العاملات؛ ويفضل أخاها على أن تزوده بتوجيهاتها 
تفصيلا. .وذلك: خدة تكراوح بين أسبوعين أو كلاثة: هع تحمل مص تفقات السقر: الإضاقة إلى خلاقين هرنكا يوميًا لتكاليف 
الإقامة..." 
وقد حدد الخديوي ضرورة عرض الأوبرا قبل سفره إلى الصعيد ؛ أرسل "درانيت" فى السادس من نوفمبر 187١‏ رسالة إلى 
"دلفين بارون" يقترح عليها أن ترسل الأقمشة إلى القاهرة؛ ومعها من يتولى تشغيلها من باريس : ".. أكون شاكرًا لو أمكنكم إيفاد 
تطيقكم إلى هذا؛ أو يدلا منه "مدسواؤيل آسيلي" :ركيسة العاسلات مم ضيلى لحشور قظرقكم وكؤويده بتوسيهاتكم الخنصيلة: 
ولك بكدظ راوح بين أسسوهين أو شلذكة مم تسب ةا الفقاف السشقي بالإشافة إلى كاؤقيورضرنكا يوميًا لتكاليف الإقادت إن أثنا شرررنا 
تقديم موعد هبورطن الأويرا . 
و يستعجل "درانيت" فى : ديسمبر ١17١‏ حضور شقيق" دلفين بارون" من باريس لإنجاز ما تبقى من الأزياء بالقاهرة بعد أن 
تقرر نهائيًا موعد تقديم عايده خلال شهر ديسمبر. 
أخن "درانيت" على عاتقه مهمة متابعة تقدم الأشغالء وكتب إلى فيردي: "أرجو إفادتي فى أسرع وقت ممكن بتوزيع دقيق مفصل 
لكل الأدوار والأدوار الثانوية الصغيرة؛ لأني لا أعرف نص شعر عايده إلا من خلال المذكرة الفرنسية؛ وهى غير كافية؛ ولا تشير 
إلا إلى الشخصيات الرئيسية؛ وكان لابد من معرفة مقاسات الفنانين الذين سيقومون بأدوار عايده . 
ومن جانبه كان "فيردي" يتابع تطور الأشغال عن قرب ويوضح الأمور. فقد صرح ردًا على سؤال "جيزلانزوني بشأن عدد 
الكاهنات بإمكانية إضافة أكبرعدد من الكاهنات لمشهد التقديس ومنح البركات. أما بالنسبة للأآلوان: فكان القرار هو اتباع الآلوان 
التي يقدمها رسم "مارييت" بباريس. وعندما عرف "مارييت" من "دي لوكل" فى 58 أبريل 1487١‏ أن "فيردي' أدخل تعديلات على 
الأوبراء طلب من جديد فى ١9‏ يوليو 1١417١‏ ضرورة موافاته بالنص الكامل للأوبرا آي كلمات الرواية باللغة الإيطالية وأنه لن يتمكن 
من وضع وإتمام التصميمات لجميع الأزياء قبل الوقوف على أدق التفاصيل. 
فى لاجوليو طلب هارييت من "دراتيت" الحضور إلى يارس لإنجاق العمل شائلا؛ "إته.سن الضروري أن تكو هناء لآن اكوردين تخ 
ينجزوا شيئًا فى غيابك. وسأكون رهن إشارتك آملا أن ننهي هذا العمل بما يشرف إدارتك" . وأضاف أنه من الضروريء أن يصل ومعه 


الليبرتو باللغة الإيطالية الذي بدونه لن يستطيع عمل شى . 
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وقد وصف الناقد المشهور "فيليبو فيليبي' ملابس عرض 
أومرا؛ عابيذه ,بالتاضرةيآته "لاند مخ رؤيتينا لتصدق ... لقان 
لمست بيدي أقمشة من الصوف والحريرء هذه الرفاهية قد 
ىلا8 الحقل لحي لاد انا لوحن اكد رقي السنالة 
يمكن أن يتخيل أن سعر متر كرب الحرير الصيني ٠١‏ فرنكاء د : عت ناته 9 
> / م ير 957 77 5589 م 1م نت 094 7 7 ا000 ١‏ 3 / 
وكان يمكن بلوغ نفس النتيجة باستعمال الأقطان . ٌ سعد تقلا ظ 2 
8 بع 101:57 ١‏ 
ويوكد "ماوييت" فى رسالتة إلى "دوانيت" فى ١‏ أغسطصضص ْ : 
١‏ بأن العمل يتقدم بخطوات:. وقد أجرى التجارب على 
بعض الأزياء؛ "وهي ليست فقط أنيقة بل فخمة؛ وسوف تنال الج ع 7 


5 , 50 ص 
1 و وله و1 


إعجاب الخديوي وأصحاب الذوق الرفيع". وكان "مارييت 


يعتبر أن الملابس هي إبداعاتة: عتدها كقب يقول: روسمه 
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بنفسي الملابس" .كانت الأمور تسير على ما يرام؛ العمل يحرز #وعك عه عم كر 
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أيضًا على أن نعد له الزى الذي يناسب ضخامة جسمه". حت 
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الإحسسوار 


قام "مسيو ميتون" بتصنيع اثنتين وأربعين باروكة؛ أما الحلي والإكسسوار وخلافه من أسلحة فقد قام بها "هاليه" و" لوبلان . 
كانت بعض القطع فى غاية الجمال. وقد قام "مارييت" بنفسه بتصميمها محاولا بقدر الإمكان التضحية بشي من الواقع التاريخي 


فى الذوق والفن؛ دون تجاوز الطابع القديم»: "وسترون بأنفسكم إلى أي مدى قد وفقت" كما قال فى رسالته. 
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ويوحجد أحضيا بمكتية متحف دار الأويرا بياريس دراسات فنية قام فيها أومحع لاكوست' بتصميم ورسم الملايس (141/5 علخ ١ا)‏ 


لعوضن الأويرا فى باريس تسود عليها الواقعية؛ وأعطى الرسم كل شخص صفات مميزة. وتشمل مجموعة رسوم "لاكوست" ما يقرب 


من 8١‏ لوحة مائية؛ تعتمد على المعارف التي اكتسبها من دراسة أعمال الأثريين المصريين والأجانب (مارييت؛: وشامبليون؛ ويورجار 
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وقد اطلع "لاكوست" على ما فى متحف اللوفرء دراسة 
الكقابر والتقوش والتحت. ودزاسبة هنح الشحهبيات 
وحركاتهم.: وألوان الأقمشة. وتصفيف الشعر والأحذية. وقد 
كان "الاكورست؟ فناتاً مشيو] فى ذلف الوق اتعلم على يذ 


(3172017)): والذي كانت خبرته كمصمم تقترب 


11 


'كامبون 
من العشرين عامّاء وكان يقوم برسم الملابس لآهم المسارح 
فى باريس. 

وتشهد كل الرسوم المحفوظة بمكتبة متحف دار الأوبرا 
بباريس على ثراء الأفكار التي أثارتها شخصيات عايده عند 
الفنانين مهما كانت صفاتهم. كما كان أغلب صناع ديكور 
أوبرا باريس عام 188٠١‏ هم الذين شاركوا فى مصر قبل 
عشر سنوات. وقد حافظوا على أسلوب وروح عالم الآثار, 
وأظهروا نفس الدقة فى البحث بين الآثار عن الديكور 


والملابس. 
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ارتيطت تشأة أوبرآ عايدة بدار الأويرا الخديوية والقي كان يطلق عليها أحيانًا اسم "امسرح الإيطالى بالقاهرة". ولم يشتصبر 
عرض رائعة "فيردي” على داخل هذه الدار العريقة التي شهدت أعظم الفرق الأوروبية والأوبرات العالمية فقط؛ فقد عرضت عايده 


فى الهواء الطلق فى أحضان الأهرام عام .١191١7‏ 


عايده الأهرام عام ؟7١151م.‏ 
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وعندما احترقت أوبرا القاهرة فى شهر أكتوبر عام ١191/١‏ قدمت اليابان - بعد سبعة عشر عامًا - منحة فى عام ١58/‏ 
لتمويل إنشاء أوبرا جديدة بالقاهرة, وكانت هذه المنحة رمرًا للتعاون بين شعبي مصر واليابان. واختارت وكالة التعاون الدولي 
اليابانية جيكا (048ال) أسلوب العمارة الإسلامية الحديثة بتآلف مع المباني التي حولها. وتقع دار الآوبرا فى جنوب منطقة 
الجزيرة على النيل؛ وتحيط بها الحدائق وتجعل منها محمية طبيعية. 

وتبلغ مساحة الموقع ١71717‏ مترًا مربعًاء وتشغل دار الأوبرا الجديدة مساحة ١5800‏ م". وتم وضع حجر الأساس عام 131/0: 
وفى "١‏ مارس ١1188‏ تمت الأشغال بأيد مصرية بالتعاون مع شركة 'كاجيما" (2(1073»!) اليابانية. وقد شاركت اليابان فى 
حفل الافتتاح بعرض كابوكي (أكالا36!) الذي عرض لأآول مرة بالقاهرة. علاوة على مشاركة كبار الفنانين فى مجالات الموسيقى 


والآوبرا والباليه. 
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ذاز الأويرا الجديدة يمتطقة الحزيرة غلى شاطق القيل: وان د 
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مجح سجس جه عدصت جر سعد عد ليح كن 1ج 


وظلت عروض أوبرا عايده تحتل مكانة مميزة؛ ليس فقط 
فوق خشبة المسرح الكبيرء ولكن أيضًا عند عرضها أمام 
الآثار المصرية: مثل الآهرام؛ ومعبد الآقصرء والدير البحرىي 
أمام معبد حتشيسوت. وجذبت هذه العروض عشاق الفن 
الرفيع. 
وكان عرض عايده آخر عمل فني أوبرالي أنهت به مصر- أم 
الحضارات - القرن العشرين: وقام الدكتور الفنان عبدالمنعم 
كامل بإخراجه. ووضع كل إمكانيات التكنولوجيا الحديثة 
فى خدمة قدواكه الظنية وجغل من هته الأويرا بعد ماكة 
وأربعين سنة أوبرا استعراضية رائعة تتواكب مع أسلوب 
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نما تلق ب الآهرام 6ام. 


ل #ببيا ١‏ 1 : 3 
مس فج سي بالل عسل ١‏ أت [|لملأاسييدام ١‏ سدشية الست سي سي 


والمسرح مزود بوسائل إتصال أفقية ورأسية؛ والرأسية منها عبارة عن سلالم: مغطاة بأرضية خشبية تستغل أتناء العرض ليخرج 


وعرضه "” متراء مزود بآلة فى قلب المسرح تصعد بالفنانين ١١‏ مترًا دون رؤية الآلة. 


مسرح مزدوج على شكل هرمى. 


مد موس ونا نصح سج محصعه سح دمع تعد رت اط سا ات ع ود ع مع سحت اماع ا داعف ل اك ع رواحت ل عل ا 


وتم إعداد الممسرح على شكل فرص الشمس رمز القوةء كما تم تطوير صورة الشمس لتحاكي المستقبل؛ بحيث تجمع فى شكلها 
بين الشمس والطبق الطائر. وتوجد خلفية للمسرح علي شكل قوس النصر بارتفاع ١؟‏ مترًاء تعمل بنظام الدائرة المغلقة. 


نموذج قرص لشمس الذهبي. 


المسرح الو تدا 5 


قام بتصميم المسرح مهندس الديكور المصري محمود حجاج: 
و كان عتميزا فى العديد سن المشاهد و ظليت اإلقحة البرسرية 
والإبهار من خلال قرص الشمسء فقد اختار أعمق ما فى 
الحكاوة الفرعونية: وهو الشمسن التى قدسها الفراعتة وكان 
مسرح أوبرا عايده على شكل دائرة تمثل قرص الشمس؛ 
يتحرك بأعلى إمكانيات التكنولوجيا الحديثة؛ وأهم ما يميز 
التصميم هو الفلسفة التي تؤكد معناه و جماله. 

ويتميز مسرح أوبرا عايده ١194‏ بالتقنية العالمية. وقد 
حولت إدارة الأشغال العسكرية بالقوات المسلحة تصميم 
المسرح إلى عمل هندسي مستوحى من فرص الشمس بلونه 


الذهبى. وهو اللون الدي طلى به المسرح بالكامل. 
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مهندس الديكور محمود حجاج. 
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عبقرية أوبرا عايدة 


لا لاوا ا يض ا 02020202020 


وقلة. عمسااعة الصرح 89# مكوله بارقاع 55 مكرا: 
وهو يمثل ارتفاع عمارة من سبعة طوابقء ويتضمن المسرح 
أجنحة تتحرك بشكل هيدروليكي لتتحرك المجاميع المشاركة 
فى العرض بيسرء والمسرح عبارة عن فرص شمس قطره 
4 متراء وموقعه فى أحضان أهرام الجيزة: وتم تركيب 
مصاغد يصل ارتفاعها إلى ارتقاع االسرح. 

وفد ثم إعداد المسرح على لوحات الكمبيوتر قبل 
تنفيذه على أرض الواقع. وتم تصميم المسرح بتكنولوجيا 
فريدة. ووجود خلفية تتحرك بالمشاهد المختلفة بالأوبرا 


تعمل بالهيدروليك. بحيث يمكن التحكم فى تغيير المشاهد 


يسهيولة. 


الس عستت لاسي لتليي للقي لش عت عي التي عي سيدا الييدا لبي سني سبي ليسي التييي مسي السيي ‏ التيية ‏ السييي اتسين الست الي 
عه يد يد يد ريد ليسي سيا سي ني مسا سيد ات سنت عست العية ‏ أعيك اخمة عه عيبي صيد عدم 
اببيويي يي الس الس سين اتسين نسي سيت السبييت الصييت ‏ السس اليس سيت سبيت سني الشيلت ‏ السصية عي 0 
د ا سس- ٠‏ اليد ليده سين الي الس سي لسن الس الست عسل عت كيه عننهة ‏ منت سيرد جه 


دا لس اخسيت سس صنت ليت لد اص اا بصي ابي انيد بيد بيد سم 


لآ 8 اع ----. 
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رسم توضيح إستخدام الحاسب الآلي. ام 01م 
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وقد قامت مؤسسة الأهرام بإعداد مدرجات المشاهدين: وتخطيط مواقع وأماكن الخدمات بالمنطقة: وإعداد المدخل الرئيسي 
وبه ١4‏ عمودًا فرعونيًا علىالجانبين؛ بالإضافة إلى بوابة ضخمة على شكل اللوتسء؛ وبداخل بهو الاستقبال الذي يقع خلف 
المدرجات تم إعداد أماكن لكجموعة من البازارات لخدمة جماهير المشاهدين. 

وقامت الإدارة الهندسية بالقوات المسلحة بتنفيذ المسرح فى زمن قياسي؛ وهو شهر تقريبًاء وتم استغلال أسفل خشبة المسرح 


لونشاء 51 غرقة للفنانين والمجاميع على مساحة ١6٠١‏ متر. 


نم 
ل 


إن فكرة قوص الشمس تتضشمن إنداعا حقيقيا, خاضة أثنا تشاهد فى العديد مخ الآثارالمصرية القديمة ما يشير إلى فرص 
الشمس. وقد تم استقلاله استعلؤلاً ذكيًا فى مقيد التهاية حيث يدن العاشقاخ راداميس وعايده دا خله تيغلق عليهما بابيقرص 
الشمس فيما يوحي بالمقبرة. 

إن الألوان لها دور ولغة أيضّاء وتم استخدام اللون الأبيض فى ملابس الكاهنات راقصات المعبد تجسيدًا للنقاء. وفى مشهد 
الانتصار غلب اللون الذهبي تعبيرًا عخ اللجد والعظلسة: دوقي القتصل الثالك مياد الليق الازرق ؛ 

تم توظيف لون النيل الخالد برومانسيتهء أما المشهد الأخير وهو المحاكمة. والسرداب الذي يموت فيه "راداميس” وعايده؛ 
فاستخدم فيه اللونان الوردي والأحمرء. رمز الحب والتضحية والفداء. أما بالنسبة للديكور فقد تم المزج بين العراقة والحداثة 
فى تضاد جميلء فقرص الشمس بجناحيه المتحركين مع الكمبيوتر يجعل مشهدًا (من ثلاثة أبعاد) مثل مشهد الانتصار فى منتهى 


الروعة والأيهار» حيتة.يعوة "راؤاميس" الى آرض الوظن وهو مخلق فى السماء » ليفيظ من السفاء وكاتة قادح مح الجنة. 


مشهد استقبال موكب النصر - أمنيريس والملك ورامفيس. 


اسع سطس سدق نع نسو »باعي سح عجن عدا و ب نالحد ةبتع جو ة سعد د دنعو سه م هد و جا اا ماس مسو جا ع ع ا ا 


63 ةعقم0'| ع0 عوق8معو ها 


الاسسوس عب جح سحاد بحو سح سح من و ا ع اعد معن جاح لم ا م ا 0 


لشسشخصيات عايده 909 

الأدوار 

و قام بالغناء الأوبرالي "لوتشيا بازازيا", و"سيلفيا مالاير" فى دور عايده؛ و"نيكول مارتينوتش" و"كريستيان" فى دور راداميس , 
و برونا باليوني" و"أليزابيتيا" و فيوريلو" فى دور أمنيريسء و"ألبرتور ماسترو ماريانو" و"ألن فونداري" فى دور أموناصروء وهم 
المشيوروة عانيا فى أداء هذه الأدوار: 

وكانت أوبرا عايده فرصة للمواهب المصرية؛ فقد غنت "إيمان مصطفى" دور عايده مع المغنيتين العالميتين. وقامت "جيهان فايد" 


و حنان الجندي بدور كبيرة الكهنة» وأدى رضا الوكيل دور رامفيسء و"تامر توفيق"؛ و"محمد أبو الخير" دور الرسول. 


وليد كريم جيهان فايد تامر توفيق 
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" الايطالى الذى يعمل فى دار الأوبرا مننذ سنوات طويلة. 
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امه تعس جود ميلد حا جاجد( حو لد حك لوط لحت امت مد نون لس للد حل ب كط مل ل 71 قا اط مسبج ماسجا 


2م 68 06 م65مع0و ا 


لامح ج عمد جا ده جلسج سسووسج بجت حتاحته ج تاعفد مسسهح جه جد 0 ف اداج قم ندر محر زجح مسج جص جب 


وقد ارتبطت أوبرا عايده باسم الدكتور الفنان "حسن كامى" مستشار رئيس المجلس الثقافى القومي: أول تينور مصرى قام بدور 
راداميس عام 19174 فى ' فيلنيوس"'. ثم فى روما عام 19177: وفى القاهرة عام 19/1: وفى متروبوليتان نيويورك عام .١1451١‏ و قد 


أدى دور "راداميس "حتى الآن ما يقرب من ٠٠١‏ مرة بنجاح ساحق. 


دكتور حسن كامي ( تينور ). 
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كانت الملابس جيدة سواء للمجاميع أو الأبطال أو الكورال و قام بتنفيذها العاملون بدار الآوبرا بقطاع الآزياء. تطبيقا لرسومات 


"بيترو ريبا "(8108 ملزأوزط). 


دكتور رضا الوكيل ٠‏ فى دور رامفيس . 


95 عبقرية أوبراعايدة 


عو نمه جد لمعيه امنميحعيه لودج جبنح جادج نح اج حجر ممع اام له طن م ل ا نين ست جا مح 0ن ا ا عه م ل لالس 1 


الإاضاءة 
جاء مصمم الإضاءة الإيطالى "ماكيتيلا" ومجموعة العمل المساعدة له. وعددهم ١5١‏ فردًاء واصطحب معه أكثر من 5٠٠‏ طن 
من الأجهزة الضوئية الحديثة؛ بالإضافة إلى الأجهزة المتوفرة فى دار الأوبرا. وهو المسئول عن تنفيذ إخراج الصوت والإضاءة: 


بينما قام الدكتور عيد المنعم كاهل والمجهندس علاء | لمث مصطفى بوحسمع خطة الإضاءة 8 


إضاءة عرض عايده الآهرام. 


كورال -عايده الأهرام. 


ماده يتمد وعدي تسعد بد سه مم1 


اي 3ن تمه حا مسحب اه معت حك ج اناه فزوج حال لك لاد مه لعز عع ومع اليج دتسجيسج ب جبعطا بدو جام ا 
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مسمس لممممميم 


وقد غلب على الأآوبرا استخدام الباليه بشكل مكثفء بفعل دور المخرج عبد المنعم كامل الذي 
حصل على دكتوراه فى الرقص من بالية روسيا. وشاركت أرمانيا كاملء مديرة فرقة بالية أوبرا 
القاهرة؛ والتى بدأت فى أكاديمية "لاسكالا" وكانت أول راقصة بأوبرا القاهرة عام .191/٠‏ 

وقام المخرج الدكتور عبد المنعم كامل بتقديم التشكيلات الفنية لحركة الجنود المنتصرين؛ واستغلال 
الكومبارس وطريقة دخولهم وخروجهم للمسرح.: بحيث جعل المشاهد يعتقد أن هناك عددًا هائلاً من 


الكومبارس مشارك فى العمل يفوق العدد الحقيقيء بالإضافة إلى الإبهار فى الملابس. 


"اندو فاتياقو » أسيقاة الكورال: 


أرمينا كامل - مديرة فرقة باليه الآوبرا. 


85 وعقم0 "ا ع0 عدغمعنو ها 


معدتس نرست سس عند ] بعت اهز تيز تدصت عنم تعفن متعت ص وده يمرجم سمهت سعان اند 


اكنسوار عايده : 

استخدمت فى العروض ١١54‏ قطعة إكسسوارء وهي عبارة عن نبال؛ ورأس "حورس ؛ وتمثال "أنوبيس . ودرع جعران أزرق؛ 
وقناع أنوبيس' وحامل سهامء ورأس كوبرا. . و قناع توت عنخ آمون. وأسود وحراب. وبلغ عدد التماثيل فى أوبرا عايده ٠١١‏ 
تمكالاً: منها 19 لتحتمس الثالث وهو جالس. و أربعة تماثيل للربة "سخمت" التي كانت ربة القوة والحرب والبطش الحرب؛ و7" 
فيقالا تلشرين (1لكا) ومروع للعوس الشرعوني وتكالان تاملك قرت هن ألدون» وآريعة تباكيل اللبقاف "روسيس:القاتي" وهو سالس»: 
و ##تمقالا المعبد "زويف » ووردة لحري الليل لد القرافدة. 

وقد بهرت أوبرا عايده المشاهدين طوال العروض الستة؛ وبلغ عدد السائحين أريعة الآف سائح واصلوا المشاهدة لهذه العروض, 
و قامفت /ا/ا محطة من القنوات الأجنبية بتغطية هذا الحدث الفريد. 
وقد عبر مدير أوبرا "فيرونا" الذي حضر عرض الافتتاح قائلا: 'عايده تليق بختام عروض القرن العشرين" . 
وإن إعداد وإنخراج هرضن عايده 555ام كان دليلاً هلي قدرة إدارة اتركز الثقاضى القومي - دان الآوبرا اللصرية - يتعظيع مثل 


هذه العروض العالمية بمزج بين المغنين العالميين ونجوم مصرء ليصل فنهم إلى أنحاء العالم. 
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كورال من المحاربين - عرض الإهرام .١15‏ 
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الخاتمة 

تظل أوبرا ”عايده“ رمرًا لمشاركة مصر فى نشأة أوبرا عالمية ذات طابع مصري فى نسيجها 
القصصي.ء وإخراجها الفني وموسيقاها البديعة التي ألفها "جوزيبي فيردي , أحد كبار الموسيقيين فى 
العالم بناء على طلب حاكم مصر المستتيرء الخديوي إسماعيل باشا. 

وتضم أوبرا "عايده" كل مقومات الآوبرا الاستعراضية الفخمة. إذ نجد النيل والآثار الفرعونية 
بأعمدتها الضحمة: ونحد أقواسن التصر. وقد ساهم عالم المصريات "أوجيست مارييت - بتكليف من 
خديوي مصر- فى تنفيذ كل مراحل إعداد هذا العمل الفني. فكتب السيناريوء وقام بتوفير المادة العلمية 
والأثرية لصانعي الديكور والملابس. وساعده فى مهمته "درانيت بك مدير المسارح الخديوية؛ ليكون 
أول عرض على مسرح دار الأوبرا الخديوية فى ١4‏ ديسمبر عام ١1417م:‏ بعد ما يقرب من عامين من 
افتتاحها بمناسبة احتفالات افتتاح قناة السويس. 

وقد حضر العرض الأول بالقاهرة - فى ظروف لا مثيل لها- رجال السياسة والفنون بدعوة من 
الخديوى, وكوتك فسا العاماين بالداولة: والر لوماسييع الأ خاف» وكان مؤانين اللتفوين الكاقب» تيوفيل 
جوتيه” وإرنست رييه؛ وكميل دي لوكلء: بملابس السهرة السوداء. وقد لمع بريق مجوهرات وماس 
الأوروبيات أمام أعين حريم الخديوي تحت رقابة الطواشي. وقد قابل توزيع "فيردي” الموسيقي كل 
استحسان من الجمهور الذي عبر عن إعجابه فى كل فصل من فصول الأوبرا بالتصفيق. 

وتبرز أوبرا عايده مرحلة جديدة فى تطور موسيقى “فيردي . فقد حققت له النجاح فى عالم 
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الأوبرا الاستعراضية الفخمة؛ وأعادت “فيردي” إلى المسرح بعد تعثر نجاح دون كارلو . وقد عرفت 
”“عايده“ نجاحًا عللميًا بعد عرضها الأول فى القاهرة. وسارع “فيردي بتقديم العرض الثاني على 
مسرح ”لاسكالا” بميلانو عام 1477م واستفاد من عرضها الأول بالقاهرة . وكتب إلى "مارييت” يطلب 
رسمًا توضحيًا للقارب المقدس الذي استعمل فى الفصل الثالث لتعبر" أمنيريس" نهر النيل إلى المعبد. 
وقام الفنان "لا روز" بعمل الرسم المطلوب للاهتداء به عند تصميم نفس المشهد فى ميلانو. وتم عرض 
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أوبرا عايده على المسرح الإيطالي بباريس عام 1475: وعلى مسرح دار الأوبرا بباريس عام :188١‏ وقاد 
الأو كساةر ]| /مقمفسة: 

وكان.وزاء إبد هذا العمل الأراقع تصميم خديوي مصبر على عمل أويرا مضرية ف 223 0000700 
بداية لنشأة المسرح الغنائي والمسرح العربي. وقامت مصر بتحمل كل تكاليف هذه الأوبرا التي تم 
إعدادها فى باريس بمشاركة أعظم صانعي الملابس والديكورء علاوة على سداد مبلغ ١٠6٠٠٠١‏ فرنك 
من الذهب للمؤلف الموسيقي "فيردي . 

ولا تزال أوبرا "عايده"- وبعد ما يقرب من قرن ونصف من الزمان - تقدم فى عروض تنظمها المدن 
الآأوروبية فى الساحات الكبيرة؛ وفى الهواء الطلق بما يتلاءم مع هذه الأوبرا الاستعراضية: وقدمتها 
أخيرًا دار الأوبرا المصرية أثناء احتفالات الأسبوع الثقافى الذي سبق الدورة الأوليمبية فى الصين فى 
عام ٠٠١‏ وبنجاح يُذكر بنجاح العروض التي تقدمها دار الأوبرا المصرية أمام الآثار المصرية القديمة: 
وتجدب إليها عشاق الفن الرفيع. 

وقد نال فيردي كل تقدير الخديوي الذي منحه وسام العثمانية من رتبة' كومنداتور" تكريمًا وتقديرًا 
ترائعتة أويوا بعايده لساهمته فى هذا النجاح واعترف االقتان بجهود وكزه الخديرئ فى | 0ه 
سمو الخديوي من تضحيات نبيلة من أجل فن الموسيقى لم يضع هباءً؛ وأن كل من ساهم فى هذا الإنجاز 
الرائع له نصيبه فى هذا النجاح . 

لقد كان الهدف من إعداد هذا المؤلف الإشارة إلى أهمية تراث مصر الثقافى فى مجال الفن الرفيع 
وذلك فى ذكرى هرور ماكة وأزبعيق عاما .على نشأة أويرا غايده: وكذلك إثراء المكتية العر) ب خاصضة 
المكتبة الموسيقية بدار الأوبرا بتأريخ نشأة هذه الأوبرا. 

ونأمل أن يكون هذا المؤلف نواة لعمل موسوعي يبرهن على مدى تأثير إخراج هذه الأوبرا المصرية 


الموؤلد على غعروض أوؤيرا "عايده” فى الغالم. 


ع 


الباب الأول 
الياب الثاني 
الاب الثالث 
الباب الرابع 
الباب الخامس 


الباب السادس 


الفصل السابيع 


الخانهمك 


عبقرية أوبرا عايده 


كلمة الفنان الوزير فاروق حسني. 
كلمة الدكتور عبد المنعم كامل. 


شخصيات ساهمت فى نشأة أويرا عايده. 


أولوية عرض عايده يين القاهرة وميلانو. 


عايده أوبرا من وحي مصر . 
فيردي وموسيقى عايده. 
علم الآثار فى أوبرا عايده. 
تصميم أزياء أويرا عايده. 


عايده الأهرام عام 1999. 


2060 


صور عبقر 


يه أوبر 


اعالرده 


| صفحة | الصورة 

“حيست ماريويت كن عتيرة سقانة: 
| 2039 
ا 040 


الصور 
فاروق 1 


دكتور عبد المنعم كامل. 


غلاف سيناريو عايده - طبع بالقاهرة 
1م. 


113 


0 الخديوي إسماعيل باشا. 51 لوحة تذكارية على مقبرة " أوجيست 
مار ويد , 


23 52 مقبرة "أوجيست مارييت" بحديقة المتحقف 
المضصري بالقاهرة. 


"كميل دي لوكل" مدير" الأوبرا كوميك " 
بباريس. 
"نيتو ريكودي "الناشر الإيطالي. 


النص الشعري "ليبرتو" عايده باللغتين الفرنسية 
والإيطالية. 


29 نص شعر" ليبرتو" عايده القاهرة عام 


0011م 


عفد فيردي (ص 4) وتعديلات فيردي على 
العقد, 

إيصال استلام فيردي (50000 فرنك) . 26 
أغسطس 1870م. 


| 33 | مخطوط وغلاف رواية عايده. 


33 
34 غلاف رواية عايدة الشهيرة- تراجيدية ذات خمسة 


فيردي يقود الأوركسترا على المسرح 
الإيطالي 1876م 3333ل 
بوالينو درانيت بك - مدير المسارح الخديوية. 


25 |شهادة تقدير الخديوي من الاتحاد الإيطالي للفنون | 
الجميلة. 


6 | موكب القوارب المقدسة - مدينة هابو. 2 فيردي أمام مسرح لاسكالا بميلانو 


2055 2061 


أمنيريس تتزين - رسم "هنري دي مونتو". 


ب شخصيات أذوار عايده مسرح لاسكالا' 2/2 آم 109 5 أمنيريس" _ رسم" أوجين لاكوست". 


ليبرتو عايده - عرض مسرح لاسكالا 1872م. عايده -" موريل" مكتبة متحف دار ا وبرا 
بباريس 


لوحة للحرب السبعينية بين بروسيا وفرنساء 1 | أمنيريس "ماكس رييه" 1924م. 
؟عأمهة5ةازع/ا أوعوعع) 
رسالة "درانيت" إلى قنصل فرنسا بتاريخ 20 0 عودة الانتصار رمسيس الثالث مدينة 


7 

7 
يناير870 أم. هابو. 

3 


1 
2 
2 
73 
3 
16 
ْ 
9 


الباب الثاني 108 
أولوية عرض عايده بين القاهرة وميلانو. 


صور عبعرية اوبر 


الإيطالي 1876م. 
رسالة فيردي إلى "مارييت " 12 نوفمبر1870م. ١‏ 114 | الملك - رسم" أوجين لاكوست". 


15 
داخل المعبد - رسم عرض لاسكالا1872م. ١|‏ 115 "أموناصرو" بين الأسرى - عايدة 1876م. 


-- مدخل مدينة طيبة - عرض لاسكالا 1872م. راداميس - يطلب العفو عن الأسرى عايده 
06م 
قاعة في القصر الملكي - عرض لاسكالا الكهنة على المسرح الإيطالي 1876م. 
2م / 


2 


اعانلده 


3 | رسمملابس راداميس- عرض لاسكالا1872م. أموناصرو -"رسم موريل" ( _اع]ناالا ). 


84 أ منيريس - عرض لاسكالاعام 1872م. 2 | محارب - رسم " أوجين لاكوست". 


كبيرالكهنة - عايدة لأسكالا 1872م. 
7 أأموناصرو - عايدة لأآسكالا 1872م. 


ابا 


" أمنيريس"و"رامفيس" من القارب- 
الإيطا بباريس 876 1م 
أموناصرو وعايدة - الفصل: التاليت مسر ح 
لاسكالا 1872م. 


| 293 | أبطال العرض الأول بالقاهرة. 


03 
4 | توزيع أدوار شخصيات عايده - القاهرة 1871م. 


132 أمنيريس وحدها تبكي- عايدة المسرح 
الإيطا 
| راداميس-"رسم هنري دي مونتو . مشهد النادبيات - مقابر النبلاء - طيبة. 
| الرسول - رسم "أوجيست مارييت". 133 في السرداب - المسرح 
| أمنيريس تقدم الراية ‏ عايدة 1876م. 22 134 لناشر" ريكوردية. 7 
عايده - رسم "أوجين لاكوست 1879م". الباب الرابع : فيردي وموسيقى عايده. 
105 | معبد بتاح - كتاب وصف مصر. | 136 |هقدمة أوبرا عايده. 
كورال الكهنة - رسم "أوجيست مارييت". مزسر ناي. 
7 لالفصل الثانى : معبد الكرنك. آلة تشيلو 0 


ص2 262 


صور عبقرية 


ع2 


اوبر 


3 
م 
0 


1 أكورال ‏ رسم”" اوجيست مارييت". 


ٌ 


عودة الانتصار 5 المسرح الإيطالي بباريس 
6م 


الصعيم ترا لوكين الفسل الثاني ب مشفل 
طريق الكباش تصميم " لافستر" عرض باريس 
0 م. 

موكب النصر- المسرح الإيطالي بباريس عام 
6م. 

الفصل الثاني. راداميس يطلب العفو عن 
أموناصرو - عايدة المسرح الإيطالي 


نموذج قاعة المحكمة - عايده دار الأوبرا 
بباريس 1880م. 

تصعهم التملثيل الضحمية على قاعدة عرطى 
القاهرة 

رسم نماذج ديكور التماثيل الأوزيرية - عايده 
القاهرة 1 مم. 

تصميم نماذج التماثيل - المصل الرابع - عرض 
القاهرة 187/1م. 


إعلان معرض " عيد الأوبرا المصرية" قصر 
الامير طاز 6م . 

الباب السادس : 

تصميم أزياء أوبرا عايده. 


ثمانية كاهن لموكب الآلهة - "أوجيست 
مارييت”. 
عشرون كاهنا من حاملي تماثيل الآلهة 
والسفينة- "اوجيست ماربيت”. 

أربع سيدات من حاشية الملكة"أوجيست 
مارييت". 


1 | رجل من الشعب-"أوجيست ماربيت"._ 9 


“<7 


عم .9 


امنيريس تتزين- رسم "هنري دي مونتو". 
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سبع عشر من حاملي راية موكب الألهة 
"اوجيست مارييت". 


"أو جيست مارييت . 


أموناصرو الفوصل الثالث"أوجيست 
مار بييتك . 


م 11 


راداميس " أوجيست مارييت". 
الاول والثاني). 


7 |[ الباب السابع : عايدة الأهرام1999. | 


| عايدة الأهراءم©199م - نهاية القرن. 

| عايدة الأهرام 1912م. الا 

ا دار الأوبرا الجديدة بمنطقة الجزيرة على د 

| النيل. 

دكتور عبد المنعم كامل - مخرج عايدة ظ 

الاهرام. ٠‏ 1 أ 

مسر حت عايدة أمام الاهرام. 

مسرح عزدوج على شكل هرمي. د 

المسرح والاوركسترا. 

نموذج لقوس الشمس الذهبى. 0 

مهندس الديكور محمود حجاج. د 
أ 
د 


نم 
در 
»4 


صور عنعريه 


4 


تصميم المسير ح والمصاعد. 
تموذج اتقطيط رورسم المعبر ج وقر سن 'الشميس. 
رسم تخطيط لقرص الشمس. أ 


أ 
ٌ 
| 


أوبر 


رسم توضيح استخدام الحاسب الآلى. 

نموذج تصميم المسرح وقرص الشمس. 

مشهد استقبال موكب النصر. 

شخصيات مصرية شاركت فى عرض عايدة2 | 

9م. | 

| أدوار رئيسية :عايدة ووالدها " اموداصرء" 

لبقن دين" لباك انالا ود اعطيين" 

2051 ظ دكتور حسن كامى - أول تينور مصرى 

| (راداميس). 

| دكتور رضا الوكيلء؛ فى دور "رامفيس". 

| نماذج أزياء_تصميم "بيتر ريبا". 
ي موندو . 2054 إضاءة عرض عايدة الاهرام.. 


كورال - عايدة الأهرام. 


3 .| نماذج رسم" شامبليونة. 256 أرمينيا عبد المنعم كامل - مديرة فرقة باليه 
2 ادو منيتر؟ -5-1 كورال. 


لوضات هن ردم "أوجين لأكوست". 6 أراقصة باليه مصرية. 
حاملة الزهور - "أوجين لاكوست". 


اعاندم 


| كورال من المحاربين عرض الاهرام 1999م. 
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